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Resumo. O artigo problematiza o conceito de tele-
visdo comparando a natureza precipua da TV off-
line com a da TV on-line a partir da metodologia
das molduras. Essa natureza havia sido formulada
anteriormente como relacionada, no caso da TV
off-line, a uma imagem média que chamamos de
imagem-duragao, relacionada a sua vez com tem-
pos performaticos que chamamos de tempo reality.
Na problematizacao, o artigo enfatiza, no escopo da
metodologia, o misto virtual-atual (conforme pro-
posto por Bergson) e a dissecacdo dos empiricos
(conforme proposta por Kilpp). Face as diferengas
de natureza autenticadas, sugerimos, como alter-
nativa, o conceito (mais largo) de tele-visdao para
pensar suas atualizagdes tanto off-line quanto on-
line. Quanto a metodologia, o artigo aponta para os
bastidores da pesquisa, nos quais, em se tratando
de Internet, ha muito ja disponivel e muito ainda
a inventar (ou a tornar mais conhecido) quanto a
ferramentas ou procedimentos técnicos para fazer
uma boa dissecacao dos materiais que se pretende
analisar.

Palavras-chave: tele-visao, televisao na Internet,
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Abstract. The article it puts in check the television
concept comparing the main nature of the off-line
TV with the main nature of on-line TV under the
methodology of the frames. This nature had been
formulated previously as related, in the case of the
off-line TV, to an average image that we call dura-
tion-image, related to its time with times that we
call reality time. In this check, the article empha-
sizes, in the target of the methodology, the virtual-
current compound (as considered by Bergson) and
the technical analyze of the empiricists (as proposal
by Kilpp). Face to the notarized differences of na-
ture we accounted, we suggest, as alternative, the
concept (wider) tele-vision to think its updates in
an off-line way almost in an on-line way. Around
the methodology, the article points with respect to
the embroidery frames of the research, in which, in
if treating to Internet, it has already very available
and very still to invent (or to become more known)
how much the tools or procedures technician to
make a good technical analyze of the materials that
if it intends to analyze.

Key words: tele-vision, television on Internet, real-
ity time

Introducao

Especular sobre a tele-visao em suas atua-
lizagBes no atual estagio da técnica demanda
olhar criticamente para o conceito sexagenario
de televisao, especialmente quando se propode,
como alguns, que ele pudesse ser estendido ao
que chamam de televisao expandida para re-

ferir seu espraiamento por diferentes telas que
hoje compartilham a exibi¢ao de imagens ditas
televisivas.

A nosso ver, esses conceitos ndo aderem ao
fenémeno audiovisual a que estamos assistin-
do: primeiro, porque reduz a tele-visao a TV;
segundo, porque entende as novas aparicdes
de imagens que lembram a TV como se fossem
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meramente tentdculos da televisao off-line, em
um mesmo ambiente ou em outros ambientes,
quando se trata de fato de um ponto zero do
aparecer fenomenoldgico (Derrida, 1998) da
tele-visao no dispositivo contemporaneo, cujas
urgéncias (Tucherman e Saint-Clair, 2008) sao
outras que as do dispositivo que originou a
midia TV.

Como extensao humana, a televisao par-
ticipa hoje de uma ecologia (McLuhan, 1999)
que nao € mais a da eletricidade, ou s6 dela,
mas também a do cddigo bindrio. Por outro
lado, pensar o audiovisual e a tele-visao hoje
também passa pela compreensao do software
cultural e pela cultura do software (Manovich);
e pela multiplicidade de telas que permitem
hoje a tele-visao em multiplos hardwares fixos
e moveis.

Desde tal perspectiva iniciamos uma pro-
blematizacdo mais pontual, mas também cri-
tica, acerca da remediacao (Bolter e Grusin,
1999) da TV na Internet, problematizagao essa
que pode ser assim resumida: O que distingue
as TVs na Internet das TVs off-line? O que dis-
tingue, na Internet, as TVs on-line das web TVs,
umas das outras e da TV off-line? O que ha
de comum, virtualmente falando, entre elas?
Como e em qué as semelhangas e diferencas
impactam sobre o que se tem concertado acer-
ca da tele-visdo como televisao? Sao questoes
formuladas a partir da intuicdo de que, pri-
meiro, ha uma tele-visdo durante, cujo devir
(ou tendéncia) vem sendo atualizado hoje em
qualquer plataforma ou midia, mas cuja gene-
alogia, se feita nessa perspectiva, autenticaria
atualizacOes muito mais antigas, heterogéneas
e fisicamente realizadas de transmissoes a dis-
tancia de imagens que puderam ser vistas em
telas muito diversas.

Reinventamos nossos problemas e objetos
de pesquisa com vistas a prospectar criticas e
alternativas de pesquisa que déem conta do
conceito de tele-visao a partir da memoria dos
meios que a atualizam multifacetadamente na
tecnocultura contemporanea e de um design
que é marcado por visadas tecno-estéticas do
que ainda se tem como tele-visao homologa a
televisao. Nesse viés, a pesquisa também rein-

venta nogoes historicamente anteriores e mais
largas do que as a que os estudos das midias
se restringiram em meados do século passado.

Neste artigo trataremos apenas da primeira
questdo: O que distingue as emissoras de TV
na Internet das (mesmas) off-line?

A primeira vista, tratar-se-iam de duas atu-
alizacbes de uma (mesma) televisao que difere
apenas em grau®’ quando migra para a Inter-
net, e se poderia dizer que ai ocorre uma reme-
diagao da TV off-line para sua versao on-line; e
se poderia dizer também, com muita proprie-
dade, tratar-se de uma televisao expandida,
por exemplo.

No entanto, se aceitarmos, na esteira de
Derrida (1998), de que a cada vez (ou a cada
suposta remediagao) inaugura-se um ponto
(zero) fenomenoldgico e significante da ima-
gem (audio) visivel, ja ndo estaremos mais
diante de diferencas de grau da televisao, mas
diante de diferencas de naturezas entre a TV
off-line e a on-line. E se, entdo, ainda entender-
mos que se trata de outro objeto de pesquisa
(outra virtualidade durante) - a tele-visao du-
rante e nao a televisao durante - todas as pre-
missas anteriores sao abaladas pelo simples
fato de se admitir a existéncia desse objeto e
pela fabulagao que faremos sobre ele.

Das imagens do tempona TV a
imagem-duracao

Inicialmente chamou-nos a atencao o fato
de que o tempo é entendido por varios estu-
diosos da midia como essencial para a com-
preensdao da imagem de TV, por diferentes
razdes de cada autor. Nenhuma dessas razdes
nos aquietava; entretanto, buscando entender
o ponto zero do aparecimento das imagens na
televisao brasileira, a pesquisa que fizemos le-
vou-nos a certa altura a perscrutar justamente
uma eventual ingeréncia do tempo sobre sua
natureza precipua.

Isso ocorreu, porém, nao tanto pelo que os
autores diziam e mais porque, enquanto moni-
toravamos seus modos de agir off-line, encon-
tramos em todas as emissoras analisadas, e em
toda a programagao de cada uma, uma multi-

! Com isso, na esteira de Bergson (1999), enfatizamos nossa compreensao de que a tele-visdo é uma virtualidade que se
atualiza em diferentes suportes, dentre os quais, o mais sélido e contemporaneo, chamamos de TV ou televisao. E que
uma genealogia cartografaria essas atualizagdes segundo seu gene memorial, e ndo segundo uma histéria de sucedaneos
da qual se descarta os ndo vitoriosos, os quais, no entanto, duram, na memoria, enquanto devir (Bergson, 1999) ou como

poténcia (Benjamin, 1985).

2 Para Bergson (1999), as coisas diferem em grau ou em natureza, sendo verdadeiras apenas as diferencas de natureza,
porquanto apenas essas se relacionam a duragao, cuja realidade é mover-se dos atuais aos virtuais e vice-versa.
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plicidade de praticas enunciativas de tempora-
lidades fixas ou moventes, sobrepostas ou jus-
tapostas, sucessivas ou coalescentes, nas quais,
ainda assim, algo recorria e devinha em todas
elas. E, dissecando as molduras e moldura-
¢Oes nas quais tais ethicidades foram assim
ofertadas aos sentidos (os quais, ultimamente,
sao agenciados entre emissao e recepgao)?, e a
partir de nossos afectos, acabamos levados a
percepcao* de imagens de varios tempos es-
pacializados e performaticos (reality) e, dai, de
novo a intui¢do de um construto televisivo de
tempo virtual, em devir.

Ja haviamos tratado antes desse tema,
apontando algumas fung¢des do tempo na TV,
e outras do tempo enunciado pela TV na orga-
nizacdo de nossa vida em sociedade, e sobre
nosso entendimento do que seja o tempo. Mas,
nos estudos que realizamos desde 1996 fomos
gradativamente levados a pensar que a natu-
reza precipua das audiovisualidades de TV no
atual estagio das técnicas poderia ser substan-
ciada por uma imagem-duragao, uma imagem
nunca antes assim conceituada nas epistemo-
logias do audiovisual, mas sempre a espreita
na vizinhancga de outros conceitos.

Tempo, tempos enunciados e imagens do
tempo sdo de fato, como disseram, caracte-
risticas decisivas das audiovisualidades de
TV: é impossivel compreender a natureza da
imagem televisual sem compreender como o
tempo € constitutivo dela. Tudo a que assisti-
mos na telinha relaciona-se a medidas (quan-
tidades) de algo (qualidade), dentre as quais
as medidas de tempo. Isso ocorre em grande
parte porque as emissoras, sustentadas dire-
tamente pela publicidade e indiretamente pe-
las audiéncias, comercializam quantidades de
tempo®, situadas em horarios da programacao
em fluxo que tém determinadas qualidades
éticas e estéticas, sejam as dos programas ou as
dos inter-programas que incluem “intervalos
comerciais”, vinhetas da emissora e dos pro-
gramas e promos.

Algumas dessas quantidades de tempo,
em geral justamente as mais caras, sao alta-

mente inflacionarias em termos de informa-
¢do. Tantas informagdes avolumando-se no
mesmo espago de tempo acabam impondo
ritmos mais acelerados a programagao em
fluxo nesses horarios, o que também leva a
compactagdo das imagens em seqiiéncias sin-
tagmaticas, pois as emissoras tém em conta
que a TV e o canal sao conectados e desconec-
tados a qualquer instante e que o espectador
precisa situar-se ou envolver-se rapidamente
sob pena de a emissora perdé-lo para outro
canal. Na perspectiva estratégica das emisso-
ras, cada instante audiovisual veiculado deve
conter indicialmente o todo de que é parte
para que o espectador se situe no fluxo tele-
visivo daquela emissora. E a emissora deve
estar o tempo todo produzindo instantes au-
diovisuais envolventes no teor ou na estética
- no mais das vezes relacionados a ditos inte-
ressantes acontecimentos® por acontecer - que
mantenham ou tragam de volta o espectador
que navega entre os canais e emissoras.

Decorre que a centralidade do tempo na
televisao relaciona-se assim também as con-
di¢des da producao (e de seus apelos) e da
recepc¢ao (conforme nossos discernimentos e
motivagdes pessoais). Nesse jogo entabulado,
e em seu decurso, nos assistimos de fato a tem-
pos de TV, dos quais participam recortes au-
diovisuais da programacao em fluxo de uma
ou mais emissoras que sao articulados em flu-
x0s imagéticos exclusivos de cada espectador,
impactados ainda pelas condi¢des da recepgao
do espectador, que, enquanto assiste a televi-
sao, faz inimeras outras coisas.

No decurso de nosso monitoramento de
praticas enunciativas foi-se tornando cada vez
mais evidente a ingeréncia do tempo sobre
a natureza precipua das audiovisualidades
de TV de qualquer emissora analisada. Nos
diferentes panoramas televisivos sempre se
moviam simultaneamente coisas e agdes (prin-
cipalmente) situadas em fluxos temporais dis-
tintos e que se justapunham tensamente no de-
senrolar do tempo da programacédo em fluxo
das emissoras.

3 Os conceitos de dissecagdo, molduras, molduracdes, ethicidades e agenciamento sdo alguns operadores da metodologia
das molduras. Sucintamente, no que importa entender aqui, ethicidades sdo construtos midiaticos de fatos, pessoas, coisas
etc. cujos sentidos sdo compreensiveis a partir das molduras e molduracdes praticadas pelas midias para ensejar tais senti-
dos, e que sao dissecadas pelo pesquisador para fins de analise. Para mais detalhes, ver A traicdo das imagens (Kilpp, 2010).

* As nogdes de afeccdo e percepcio aqui empregadas orientam-se pelas formulacdes de Bergson acerca da intuicdo, as

quais, como método, foram sistematizadas por Deleuze (2004).

® Nos termos de Bourdieu (1996) diriamos que o tempo — ou melhor, o pre¢o do tempo linear na televisdo — corresponde a
verdade da troca, que é sempre recalcada no jogo da troca em qualquer economia de bens simbolicos.

¢ O acontecimento, no caso da TV, refere-se ndo apenas ao acontecimento histérico habitualmente agendado pelas midias,
mas também a acontecimentos no interior de mundos televisivos.
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Ora, esses fluxos desenrolando-se simulta-
neamente na macromontagem televisiva lem-
bram por demais a no¢do bergsoniana de du-
ragao, na qual o tempo tem multiplas direcoes,
em que o que se entende por antes e depois
perde o sentido, em que tudo é presente co-
alescente, em que o tempo histdrico torna-se
uma qualidade densa, intensa e espessa, sendo
todos eles indicios de seu devir ou virtualida-
de. Por conta disso chamamos esse construto
televisivo de imagem-duragao. E por ser um
construto (uma ethicidade), de caréter perfor-
matico, nao lhe conferimos o estatuto de real,
mas reality. Frisamos aqui, portanto, que o que
estamos chamando de imagem-duragao é uma
ethicidade que participa de um conjunto de
enunciag¢des televisivas sobre o real, o qual ¢,
também, um construto de real (uma ethicida-
de) performatico — um real reality.

Conscientes e deliberadamente circuns-
critos a tais limites conceituais, para avancgar
a pesquisa empirica e para fins de analise
desses diferentes mdveis simultaneos precisa-
vamos imobilizar um deles pelo pensamento
para que, a partir dele, pudéssemos observar
o movimento dos demais: para fins de anali-
se, precisavamos criar um sistema, imovel, de
referéncia’. Assim, o sistema de referéncia que
escolhemos foi pontuado pelo reldgio digital
presente no panorama das emissoras anali-
sadas, simbolizado na tela por nimeros visi-
veis separados por dois pontos: a esquerda, a
quantidade das horas; a direita, a quantidade
dos minutos. Nesta simbolizagao, “18:23”, por
exemplo, significa que estamos assistindo ao
que se passa na TV as 18 horas e 23 minutos de
um tempo métrico consentaneo ao que obser-
vamos em qualquer reldgio.

Enquanto monitoramos as emissoras do
corpus esse relogio encontrava-se inserido,
como graphic, em um dos cantos do écran do
aparelho de TV por ocasido da transmissao
“ao vivo” de determinados acontecimentos:
em eventos esportivos, para cronometrar o
tempo dos jogos; em debates politicos, para
cronometrar o tempo de cada intervencao dos
participantes; em edi¢des de reality shows, para
indicar a hora em que acontecera o que estava
sendo mostrado nas edigdes que iam ao ar, etc.

Nos dois primeiros exemplos o relogio estava
programado para medir um intervalo de tem-
po se desenrolando; no terceiro, para indicar
instantaneos de tempo ja desenrolado.

Mas, além desses, havia relogios que per-
duravam ou permaneciam no écran de alguns
canais independentemente da programagao
que ia ao ar. Neles (e também nos outros), o
tempo visivel desenrolava-se como em nossos
proprios relogios (e cronometros). Essa figura-
¢ao do “tempo real”® corresponde a sua sim-
bdlica mais geral, inclusive a de nossa propria
duragao, e se tornou, entdo, por definicao de
nosso pensamento, o sistema imoével do ob-
servatério (nos termos propostos por Bergson,
2006, ja referido). Assumir este tempo como
real implica, entretanto, assumir o carater per-
formatico do real na TV.

Muitas vezes antes discorremos sobre o
realismo na TV como uma estética. Mas tal-
vez nao tenhamos enfatizado o suficiente que
esse realismo performatico refere-se a ser e
agir conforme a logica da TV, a ser real como
construto televisivo. Por exemplo, prestemos
atencdo ao fato de que o tempo medido por
relégios digitais simbolizados no écran nao
se desenrola exatamente como em nossos re-
logios, pois esta sujeitado a logica do fluxo
televisivo. Primeiro, a imagem do tempo de-
senrolando é suprimida da vista do especta-
dor sempre que no fluxo os programas sao
interrompidos pela publicidade. Segundo, ela
se relaciona, a cada vez, a diferentes molduras,
inclusive as de outros tempos também visi-
veis, como os dos crondometros, e as de outros,
invisiveis, mas presumidos.

Tais logicas conferem ao tempo indicado no
écran um sentido performatico, portanto, o que
autoriza chama-lo de um tempo reality. E € assim
que o trataremos daqui em diante: estaremos
sempre nos referindo a um construto televisivo
de tempo real que é mais bem definido desde a
perspectiva que adotamos como tempo reality.

Quando existiam esses relogios nos pano-
ramas o graphic do tempo encontrava-se cola-
do, aderido, era parte intrinseca da duragao
dos canais (que sao concedidos a determina-
das emissoras pelo poder publico para veicu-
larem neles sua programagao). Como propu-

7 Bergson (2006) propde a adogdo de um sistema de referéncia quando se pretende observar movimentos simultaneos.
Trata-se de imobilizar pelo pensamento um dos moventes, a partir do qual, entdo, observam-se os demais.

8 De um lado lembramos que a nogao “tempo real” difundiu-se com o sentido a ela atribuido por enunciagdes televisivas
quando da transmissao de eventos simultanea ao tempo real dos eventos, também enunciadas como transmissdes “ao
vivo”. Por outro lado lembramos tratar-se de uma ethicidade, e de que essa nogao nada tem a ver com o entendimento de

Bergson sobre o tempo real.
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semos em 2010, canais sdo molduras de emissoras
e de programas; como tais, os canais (e sua duracao,
visivelmente desenrolando-se) conferem sentidos
de tempo as imagens da programagao em fluxo in-
dependentemente das efetivas duragdes’ nela mol-
duradas. E desses fluxos simultaneos que emergem,
dentre eles e na opacidade dos panoramas, as mais
interessantes novas figuras do tempo.

Sob a forma de imagens-duragdo, elas se rela-
cionariam em tese as que deveriam emergir da TV
digital de outros modos (diferentes em grau). Nas
TVs on-line - que podem estar sendo ainda um ter-
ritério de experimentagao das emissoras acerca de
sua re-fundagdo como TV digital -, nos dispusemos,
por isso, a analisar os modos através dos quais tal
transi¢do vem sendo operada pelas emissoras, e a
refletir sobre no qué uma presumida remediagao
estaria afetando (ou ndo) a natureza das audiovisu-
alidades de TV.

O tempo reality na TV on-line

Ao migrarmos nosso observatdrio para a Inter-
net, de imediato colocou-se um problema, novo,
de ordem metodologicamente estratégica: como
realizar a observacao e sua documenta¢do com vis-
tas a andlise pretendida? As antigas e ja familiares
operacOes técnicas de monitoramento e cartografia
off-line (flanar, gravar, rever e dissecar a partir de
suportes como o videocassete, o CD e o DVD) ndo
funcionavam on-line, porque ndo é assim que se
captura (e retira) as imagens do fluxo da Internet
com vistas a sua dissecagao.

A partir dos rigidos principios adotados ao lon-
go da pesquisa, perscrutamos entao alternativas
metodoldgicas flexiveis que dessem conta daquilo
que os observaveis demandavam para que fossem
minimamente compreensiveis. No caso em questao,
tratava-se, antes de tudo, de verificar a eficacia da
dissecacao de molduras e molduragdes nos termos
técnicos em que ela havia sido praticada na andlise
da TV off-line. Na Internet seria possivel, desejavel e
produtivo praticar as mesmas operagdes?

Dissecacdo das imagens veiculadas no
Pplayer: procedimentos para a captura de
telas

Durante trés meses de 2008 monitoramos
as transmissOes via Internet das emissoras de
televisao que compunham o corpus da pesqui-

sa de entdo. Nas primeiras semanas observa-
mos o contetido on-line disponivel no portal
de cada uma destas emissoras para identificar
quais delas exibiam videos da programagao
off-line nos quais apareciam marcadores de
tempo como o relégio ou o “ao vivo”, e como
estes se relacionavam com o reldgio apresenta-
do no computador de qualquer usuario.

Depois de identificadas quais eram as emis-
soras que utilizavam marcadores de tempo em
suas transmissdes audiovisuais via Internet,
passamos a salvar com a tecla Print Screen
do teclado (ela captura telas da web abertas
no monitor) todo o trajeto, que percorremos
desde a pagina inicial do portal das emissoras
(a homepage) até a pagina (a watchpage) em que
se encontra o player, no qual, finalmente, ro-
dam videos da programacao off-line da emis-
sora disponiveis no site. No entanto encontra-
mos uma limitagao técnica na hora de capturar
as telas do computador quando no player acon-
teciam transmissodes simultaneas as da TV off-
line porque, nessas telas, aimagem que rodava
no player nao se conseguia capturar, aparecen-
do em seu lugar apenas um fundo, negro, ou
seja, auséncia de imagem de TV. Apenas as
imagens dos videos de arquivo eram perfeita-
mente capturadas por este processo.

Como precisavamos contornar este contra-
tempo e para nossa pesquisa apenas os Print
Screen da tela nao eram o suficiente, procura-
mos por softwares que nos permitissem gravar
em video o caminho que antes haviamos regis-
trado através de frames. Testamos inicialmente
o programa Camtasia Studio, que também se
mostrou ineficiente, pois resultava no mesmo
problema: todo o entorno do player era salvo,
mas as imagens que rolavam no player, nao.
Ou seja, a tela do player, na qual as imagens ro-
lavam na ocasido do acesso on-line, na captura
tornava-se, em fluxo, uma tela sempre preta, da
qual, portanto, se ausentavam todas as imagens.

Chegamos a testar os programas Real
Player e GameCam, mas estes salvavam ape-
nas a tela do player e ndo toda a tela do com-
putador (interface) como necessitavamos.
Partimos entdo para o CamStudio, que apre-
sentou o mesmo problema do Camtasia. Por
fim, quando ja estdvamos pensando em gravar
nossas ag¢des utilizando uma camera de video
ligada em frente ao monitor, fomos alertados
de que o Camtasia e o CamStudio poderiam

? Cada coisa, fato, persona, acontecimento etc. audiovisual tem sua prépria duragao (virtual) atualizada em seus modos de
agir no espago em que se dd a perceber ao espectador, usuario ou pesquisador.
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funcionar de forma diferente em cada com-
putador que fossem testados, uma vez que os
codecs (codificadores de som ou imagem para
comprimir arquivos, com ou sem perda em re-
lagao a imagem e som originais) presentes em
cada maquina determinam como estes progra-
mas entendem e gravam as transmissoes.

Testamos novamente o Camtasia e o Cam
Studio, e o primeiro funcionou quando de-
saceleramos a gravacdo para capturas em
apenas 2 quadros por segundo (o padrao de
transmissao da televisao é de 30 quadros por
segundo). Excetuando o dudio (que ndo pode
nunca ser capturado porque, ao pararmos o
fluxo, o som sempre desaparece), consegui-
mos assim capturar videos da maioria das
emissoras que interessavam a pesquisa, e
apenas o canal NBR continuou apresentando
o problema do quadrado preto no lugar da
imagem em movimento.

Comportamento das emissoras quanto
a exibicdo do relogio em panoramas
veiculados no player

Equacionados os problemas de ordem téc-
nica, pudemos observar os diversos compor-
tamentos on-line das emissoras do corpus”
(TVCom, TV ]Justica, Siete, Shoptime, Bloom-
berg, NET, TV Camara, Record, Pampa, Assem-
bléia, NBR!, Ulbra TV, Record News, Globo®?,
Rit TV® e Band News') quando apresentavam
seus conteudos audiovisuais na Internet. Nao
havia um padrao para a disposi¢ao dos contet-
dos audiovisuais dentro dos portais, mas havia
tendéncias que podem ser formuladas em dois
grandes conjuntos: o das emissoras que nao uti-
lizavam o reldgio na Internet e o das emissoras
que utilizavam reldgio nos panoramas on-line.

Emissoras que ndo exibiam o relégio

Verificamos que as emissoras que nao usa-
vam o reldgio na Internet se encontravam nas
seguintes situagoes:

e Emissoras que nao veiculavam audiovisuais
na Internet

No periodo do monitoramento nao foi en-
contrado nenhum audiovisual de TV nas pa-
ginas da NetTV e da TV Pampa. Na webpage
da NetTV (http://nettv.globo.com/NETServ/
br/home/html/1.jsp) ndo havia watchpages. Tal-
vez por tratar-se de um sisterna de transmissao
e nao de uma emissora, no site parecia que o
sistema nao tinha interesse em disponibilizar
conteudo televisivo gratuitamente. Além dis-
so, se, na TV, a Net veiculava contetido audio-
visual (promocional de si), é possivel imaginar
que a Internet oferece aos sistemas formatos
considerados mais interessantes para essas
mesmas promogoes.

Ja a Rede Pampa (uma emissora, sitiada em
http://www.pampa.com.br) também nao tinha
watchpages, e preferia dar um destaque maior
para o contetido do jornal O Sul, pertencente
ao grupo.

e Emissoras cuja exibi¢do audiovisual na In-
ternet ndo pode ser comprovada

Este é um caso a parte, em que se anunciava
a veiculagao, mas que nao pudemos verificar
se e como ocorria. E o caso da Ulbra TV (sitia-
da em www.ulbratv.com.br), que anunciava
transmissdes e apresentava em sua home um
link para contetido audiovisual. No entanto,
na pagina seguinte era pedido um download de
Quicktime, que sempre travava no meio do pro-
cedimento. O player aparecia, mas em branco.

e Emissoras que nao exibiam relégios nos pa-
noramas remidiados

Durante o monitoramento da TV Justica
e da TV Bloomberg percebemos as seguintes
praticas das duas emissoras, diferentes das
transmissoes off-line.

Na home da TV Justica (sitiada em http://
www.tvjustica.jus.br) havia um link “assista
on line”, que remetia a uma watchpage. Em va-
rios momentos encontramos, nela e no pano-
rama das imagens que rodavam no player, a
inscrigdo do termo “GRAVADQ” e a inscrigao
da data em que o programa havia sido veicu-
lado off-line; mas, nas imagens rodadas na In-
ternet nunca encontramos o relégio. Quando
nao aparecia o “gravado”, supusemos tratar-
se de transmissOes simultaneas on-line e off-
line, o que, para ser comprovado, requereria

10 Faziam parte do corpus as emissoras que, no sistema a cabo NET, sempre ou em algum momento de sua programagao
em fluxo, inseriam um graphic de relégio de marcar o tempo nos panoramas.

"' Na ocasido, a NBR era veiculada pela Uni TV.

12 Na Rede Globo, encontramos o programa Mais Vocé, aparentemente o tinico que inseria um reldgio no panorama.
3 A Rit TV veiculava sua programacado na Band durante a madrugada.
4 Inicialmente, a Band News ndo fazia parte do corpus; entretanto, foi acrescentada quando passou a ser veiculada pela

NET, no canal 99, com um relégio inserido no panorama.
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um procedimento de espectacdo simultanea
que nao fizemos.

Ja na versao on-line da Bloomberg (http://
www.bloomberg.com) notamos as seguintes
situagdes: nunca aparecia o relégio, mas as
vezes aparecia o “ao vivo”. E uma prética in-
versa a da TV Justica. Similarmente, poderia-
mos inferir que a nao indica¢do do “ao vivo”
remetia a programas gravados. Nao é possi-
vel concluir, no entanto, se em um, nos dois
ou em nenhum caso as transmissdes on-line
eram simultaneas as da TV off-line. A nao ser,
de novo, que tivéssemos feito uma espectagao
simultanea, o que nao fizemos.

Emissoras que exibiam o relégio nos pa-
noramas remidiados

Grande parte das emissoras do corpus
mostrava o reldgio presente nos panoramas
off-line também nos panoramas no interior
dos players da watchpage, mas de modos distin-
tos, dentre os quais destacamos os praticados
nas seguintes situagoes:

e Emissoras que transmitiam simultaneamen-
te off-line e on-line

Nessa situacao, encontramos: TVCom, Sie-
te, Shoptime, Rit TV, TV Assembléia e NBR.
Em alguns momentos, devido ao delay (que
depende da velocidade de conexdao do usu-
ario) ou a problemas no ajuste do relégio do
computador, a hora marcada pelo relégio nas
imagens do player nao correspondeu a hora in-
dicada no reldgio do computador.

Na home da TVCom (http://www.clicrbs.
com.br/tvcom) encontramos o link “assista
ao vivo a tvcom” que remetia a watchpage da
emissora on-line. Em todos os horarios e dias
observados havia reldgio nos panoramas vei-
culados no player e somente o programa Falan-
do exibia um “ao vivo” (junto ao relogio), sen-
do que o reldgio situava-se ao lado do graphic
da temperatura, no canto superior direito, nao
estando junto da logomarca da emissora.

Jano caso do canal Siete®, assistido pela pa-
gina http://www.canal7.com.ar/canal7, no link
“vivo”, na maioria das observagdes o reldgio
esteve presente no panorama; ou seja, toda vez
que “vivo” apareceu no panorama, o reldgio
também esteve presente. A partir do dia 10 de
dezembro daquele ano, notamos que a watchpa-
ge se encontrava na webpage. Na webpage, a es-

querda, encontramos um outro relégio digital
informando o horario, sendo que o relégio da
wathpage ficava ao lado do graphic da tempe-
ratura, no canto direito inferior do panorama,
descolado da logomarca do canal/emissora.

O canal/emissora Shoptime, na pagina
http://www.shoptime.com.br, era acessado
através do link “TV Shoptime” e apresentava
o relégio na watchpage, ao lado da logomarca
do canal. Nesse caso pudemos entender que o
reldgio era estratégico, pois as ofertas e pro-
mogoes sO valiam em determinados dias e ho-
rarios por certo tempo.

Nas imagens da RIT TV (Rede Internacio-
nal de Televisdao)'é, que eram veiculadas em
site proprio (http://rittv.com/index.html), o re-
logio esteve sempre presente e o horario mos-
trado era enunciado como o oficial de Brasilia.
Na grande maioria das vezes, encontramos
nos panoramas, junto ao relégio, a indicacado
“ao vivo”; a watchpage era a propria homepage;
e, varias vezes, o relogio indicou a hora em de-
sacordo com a hora oficial do Brasil, produzin-
do certa confusao.

Ja a pagina principal da TV Assembléia era
o portal http://www.al.rs.gov.br. Dentro dela,
a esquerda, havia um link para o site da TV As-
sembléia, que por sua vez oferecia a opgao de
transmissao ao vivo. Quando clicada, abria-se
uma nova janela, com um player, cujas imagens
nao pudemos capturar por Print Screen. No
Camtasia foi possivel capturar a transmissao,
mostrada na tltima tela abaixo, sendo que as
imagens veiculadas incluiam um relogio e a
inscri¢ao “ao vivo”.

Para assistir a NBR na Internet a porta
de entrada principal era o site da Radiobras
(http://www.radiobras.gov.br/estatico). L3,
no menu lateral, aparecia o link para a NBR,
e, nesta nova pagina havia uma opcao de
“transmissao ao vivo”. Ao clicar no item, sur-
gia um player, no qual rodavam os mesmos
panoramas que haviam sido veiculados pela
televisao off-line, ou seja, que, entre outras
coisas, incluiam o relogio. Mas as imagens
nado puderam ser capturadas, nem por Print
Screen nem pelo programa Camtasia, a exem-
plo da TV Assembléia.

e Emissoras que exibiam imagens de arquivo

Durante a observacao das emissoras Re-
cord, Record News e Globo on-line detecta-
mos que elas colocavam no ar videos grava-

15 A televisao publica Argentina.

16 Canal televisivo brasileiro concessionado a Igreja Internacional da Graga de Deus.
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dos que apresentavam em seus panoramas os
relogios, e o tempo neles marcado - nos mes-
mos termos como foram transmitidos off-line.
Nestes casos, porém, havia um descompasso
entre os tempos medidos no relégio dos pa-
noramas mostrados no player e os mostrados
no do computador, que, é débvio, sé seriam os
mesmos por puro acaso.

Embora fosse o portal da Rede Record, o
site http://www.rederecord.com.br remetia o
usudrio a uma pagina da TV Record on-line,
que nao tinha transmissdo simultanea, mas
fazia uma oferta de videos gravados da pro-
gramacao recém exibida off-line, sendo que,
em geral, o programa era colocado na Internet
menos de duas horas depois de ter ido ao ar.
Na moldura/link “Mundo Record” havia uma
oferta de videos em uma interface que emula-
va a televisdao. Quando se clicava em um dos
videos, um player comecava a exibi-lo, e todos
os videos mostravam a mesma hora em que
haviam sido exibidos originalmente e o “ao
vivo” quando a transmissao original também
o exibia; ou seja, as imagens eram arquivadas
e acessadas exatamente como haviam ido ao
ar off-line.

O site www.recordnewstv.com.br, da emis-
sora Record News, oferecia um modo de nave-
gagdo idéntico ao da TV Record. No entanto,
o programa nao estava linkado a nada na home
do portal da rede. Para navegar nos videos
da Record News devia-se clicar em “Mundo
Record News” e seguir os mesmos passos da-
dos na Record. Quando assistidos no player,
todos os videos de arquivo exibiam em seus
panoramas exatamente a hora em que haviam
ido ao ar originalmente, e 0 “ao vivo” quando
na transmissao original as imagens possuiam
essa indicagao.

Também foi o caso da Rede Globo, cujo
site (www.globo.com) disponibilizava vide-
os de arquivo. Nesta webpage nao se trans-
mitia simultaneamente a TV, ao menos para
quem nao era assinante'. Através da pagina
inicial chegava-se a pagina Globo Videos, e,
por ela, aos videos do programa Mais Vocé,
que eventualmente apresentava reldgio, e,
como pdde ser comprovado, o relogio se
mantinha com a hora original dos videos
gravados.

Além do caminho até aqui indicado, tam-
bém foi possivel entrar nos videos através

do site dos programas, que estavam linkados
na capa do Globo.com.

Configuracao do tempo reality na TV
on-line

Destacamos a seguir as diferencas obser-
vadas na enuncia¢do do tempo real, que, no
entanto, decorriam no mais das vezes apenas
por inércia ou desconsideracdo das emissoras
quanto as légicas operativas de uma das mi-
dias e as da outra.

o O relogio em transmissdes em “tempo real”

Trata-se aqui da ocorréncia percebida de ha-
ver duas transmissoes em “tempo real” de uma
mesma emissora off-line e on-line simultanea-
mente: a que estava sendo acessada via monitor
de TV e a que se estava acessando pela Internet.

Na tela da televisao off-line o relégio encon-
trado nos panoramas sempre exibia um sentido
de horério que se podia estender aos panora-
mas de todas as imagens veiculadas por aquela
emissora, mesmo quando o relégio nao apare-
cia, porque na transmissao s um relogio era
visivel e enunciativo da passagem de tempo.

Na Internet esse sentido “tinico e univer-
sal” era tensionado por conta de um segundo
relégio visivel e enunciativo da passagem de
tempo: o do Windows (sistema operacional
usado) do computador. Nao eram apenas
molduras sobrepostas, mas telas diferentes so-
brepostas, cada uma suportada por uma tele-
visao propria, uma sua atualiza¢do inaugural.

Na maioria dos casos analisados a hora do
relogio do Windows (que, inclusive, pode ser
ajustada pelo usudrio do computador) esteve
indicada diferentemente a hora exibida no pa-
norama quando a emissora transmitiu “simul-
taneamente” ao vivo off-line e on-line. Qual
dessas duas horas medidas poderia ser entendi-
da enunciativamente como a “real”, ou reality?

Nos nos fariamos a mesma pergunta se ti-
véssemos encontrado uma maior coincidéncia
entre o “tempo real” da transmissao off-line e
a da transmissao on-line porque, mesmo que
hoje haja uma enorme precisao, tecnologica-
mente possivel, na hora medida em todos os
relogios do mundo - regulados pela hora do
Big Bem londrino ou pelo chamado “horario de
Brasilia” - assumimos tratar-se sempre, quando
falamos em sua midiatizagao, de uma hora per-
formatica e construida midiaticamente.

17 Se havia transmissao para assinantes ela estava oculta para o usuario comum. E, como néo nos cadastramos como “as-
sinantes”, nao foi possivel verificar se, nesse caso, ela ocorria ou nao.
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e O reldgio em imagens de arquivo

Essa importante diferenca observada se
deu quando as emissoras mantiveram nos ar-
quivos de seu portal na Internet imagens de
programas que foram ao ar com um relogio
no écran, e nao o retiraram ao arquiva-los. Por
isso, a hora exibida no panorama do player di-
ficilmente seria compativel com a hora exibi-
da pelo computador. Se fosse, teria sido uma
fantastica coincidéncia, um acaso, ou até, um
verdadeiro acontecimento.

e O graphic “ao vivo”

A terceira situagao encontrada nos portais
das emissoras que compuseram nosso corpus
nao se relacionava a existéncia de um relégio
na tela, e sim a presenca da inscri¢ao “ao vivo”
nos panoramas, a partir da qual se subenten-
de estar havendo uma transmissao em “tem-
po real”. Talvez essa seja a enunciagao que
mais pode confundir o espectador-usuario,
porquanto, havendo apenas uma inscrigao de
horario visivel - a do Windows no computa-
dor - tudo leva a crer que aquelas imagens de
arquivo estdo no ar ao vivo e em tempo real
(simultaneo ao do espectador) no momento de
sua espectacao.

Ou seja, nessa pratica das emissoras - a
nosso ver puramente incidental — ha uma li-
quefacao de todos os sentidos e figuragoes de
tempo como os temos entendido até entdo em
sociedade.

Consideracgoes finais

Ao longo de nossas pesquisas sobre a tele-
visao fomos levados a investigar mais especifi-
camente a natureza precipua das imagens por
ela veiculadas, e acabamos fabulando acerca
de uma imagem-duracdo que provavelmente
explicaria seu ponto zero de aparecer, sendo
que o paradigma para tal proposicao alicer-
¢ou-se em um tempo enunciado pelas emisso-
ras como real e ao qual, por ser performatico
e televisualmente construido, chamamos de
reality. Esse tempo reality - dado a ver grafica-
mente nos panoramas em relogios de marcar
(e medir) o tempo desenrolando-se como em
nossos proprios reldgios (sugerindo haver um
tempo Unico e universal) - foi metodologica-
mente imobilizado pelo pensamento com vis-
tas a percepcao de outros moventes nos fluxos
consentaneos de imagens televisivas.

Em todos os monitoramentos que fize-
mos em diferentes emissoras e fluxos, mesmo
quando atravessados pelo zapping do especta-
dor, autenticamos essa mesma tendéncia du-
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rante da imagem televisiva, e concluimos ser,
sim, ela, a imagem que mais bem dizia da na-
tureza precipua da televisao.

Quando, porém, projetamos o conceito
para praticas enunciativas do tempo reality
da TV off-line na Internet o conceito mostrou-
se improdutivo, inadequado, improcedente;
ou seja, a TV on-line ndo poderia ser pensa-
da nem como remediacao da TV off-line, nem
como uma sua atualizagao.

Teriamos nos enganado quanto ao que se-
ria precipuo da televisdo (a imagem-duracao)?
Estariamos diante de um novo ponto zero do
aparecer fenomenoldgico de uma imagem, que
nao ¢ a televisiva, mas, sim, web televisiva?

No estagio de nossa pesquisa tendemos a
concluir que as imagens da TV on-line distin-
guem-se em natureza e nao apenas em grau
das imagens da TV off-line.

Haveria entre elas, no entanto, apenas dife-
rencas de grau se fossem pensadas, as off-line
e as on-line, como atualizagbes da tele-vis3o.
Ou seja, se nosso objeto de pesquisa se tornas-
se a tele-visao, as incongruéncias da televisao
expandida talvez se resolvessem epistemo-
logicamente. E poderiamos fazer avancar a
pesquisa em Comunicacao acerca da televisdo,
principalmente em direcdo as audiovisualida-
des contemporaneas, nas quais as fronteiras
conhecidas entre uma midia e outra tendem a
dissolver-se em passagens por umas e outras.
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