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Resumo. O artigo analisa como o cineasta Emir
Kusturica compde o personagem principal no do-
cumentario Maradona, de 2008. Sao verificadas as
construgdes de poder apresentadas em torno da
figura do ex-jogador, tendo como base os autores
Pierre Bourdieu, Max Weber e Erving Goffman. A
ideia é tentar compreender de que forma o diretor
sérvio busca explicar o fendmeno do argentino no
futebol por meio da narrativa documental.
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Abstract. The article analyzes how the filmmaker
Emir Kusturica composes the main character in the
documentary Maradona, (2008). The constructions
of power around the figure of the player are veri-
fied, especially by the authors Pierre Bourdieu, Max
Weber and Erving Goffman. The purpose of this pa-
per is to try to understand how the Serbian direc-
tor explains the Argentine phenomenon in football
through out the documentary narrative.
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Introducao

A figura de Maradona como atleta, craque,
homem envolvido com drogas, torcedor do
Boca Juniors, treinador, é muito mais comple-
xa do que o breve espaco de um artigo possa
abarcar. O objetivo nestas paginas é tecer uma
analise sobre o personagem construido no do-
cumentario Maradona (2008), do diretor sérvio
Emir Kusturica. A discussao do poder em tor-
no do argentino se da, sobretudo, a partir dos
seguintes autores: Pierre Bourdieu, em O Poder
Simbolico; Max Weber, na secao 5 de Economia
e Sociedade: A Dominacgao Carismatica e sua
Transformacao; e Erving Goffman, em A repre-
sentacdo do eu na vida cotidiana.

Na Copa de 2010, na Africa do Sul, alguns
personagens dividiram os holofotes com os ha-
bitantes do pais sede, ha quase 20 anos livres do

Apartheid, o regime de segregacao racial que as-
solou os sul-africanos por décadas. O mundo viu
o ressurgimento do futebol uruguaio, quarto co-
locado na competicao; a consolidagao da Espa-
nha, campea na final contra a Holanda; a alegria
da selegao local diante de seus torcedores. Entre-
tanto, outra figura chamou a aten¢ao da midia e
do publico: Diego Armando Maradona, ex-joga-
dor e técnico da Argentina no Mundial. Mesmo
que seus comandados tenham sido eliminados
nas quartas de final pela Alemanha, o treinador
aproveitou o periodo para expor suas ideias con-
traditorias, polemizar (entre os assuntos a rusga
com Pelé), fazer piadas aos microfones durante
as entrevistas coletivas.

Maradona nasceu em 30 de outubro de
1960' em Villa Fiorito, provincia de Buenos Ai-
res. Desde muito jovem ja mostrava habilida-
de com a bola e estreou profissionalmente no

! Informagdes do site oficial de Maradona: www.diegomaradona.com. Acesso em 15/12/2011.
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Argentinos Juniors, em outubro de 1976. En-
tretanto, foi no Boca Juniors, Barcelona, Napo-
li e selecao argentina que ele atingiu o poten-
cial de craque. Como técnico, ndo escapou das
criticas ap0s a eliminagao da Copa e deixou o
cargo. Ele ndo estd mais no comando, mas esta
longe de ter a imagem de idolo arranhada en-
tre os compatriotas.

Ja Kusturica tem um estilo peculiar, sendo
que suas obras abordam especialmente ques-
toes sociais e historicas do leste europeu. Ele
conquistou por duas vezes a Palma de Ouro
no Festival de Cannes, Franca: Quando papai
saiu em viagem de negdcios (1985) e Underground
(1995). Fa do argentino, o diretor declara sua
posi¢cao nos minutos iniciais da pelicula: a
obra é a respeito do melhor jogador de todos
os tempos. Embora seja um filme homenagem,
a producao — que comegou em 2005 e terminou
dois anos depois — ndo deixa de fora os con-
flitos de Maradona. Aparecem na tela os pro-
blemas com as drogas, os dramas familiares,
as dificuldades na carreira. O documentario é
sobre e para Maradona, além daqueles que o
admiram.

Tal constatagao poderia dar a ideia de um
filme raso, movido simplesmente pela paixao
de um diretor por um idolo. Contudo, Marado-
na se dispde a construgdes que ultrapassam o
campo do futebol. A obra ressalta que o perso-
nagem hoje, passada mais de uma década da
aposentadoria dos gramados, se envolve em
outras questdes que fortalecem a posicao dele
no imagindrio de seu pais.

A partir dessas observagdes, o artigo busca
fazer uma analise da narrativa do filme, enfo-
cando a maneira como o cineasta engendrou o
personagem Maradona e as relagdes de poder
estabelecidas por ele.

Construgdes de poder no
documentario Maradona

As classificagdes de tipos de documentario
se tornaram mais dificeis com a hibridizacdo
dos modos narrativos e de linguagem. Os limi-
tes entre ficcdo e nao ficgdo se tornaram mais
fluidos, todavia o género mantém caracteristi-
cas especificas, segundo Ferndo Pessoa Ramos
(2008). Para o autor, o documentario € o tipo
de filme que “estabelece asser¢des ou propo-
si¢oes sobre 0 mundo histérico” (Ramos, 2008,
p- 22). No filme de Emir Kusturica, é possivel
perceber proposicdes do mundo histdrico, nes-
se caso biografico, e a predominancia de certas
tradi¢oes do cinema documental.
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O diretor expde o tempo todo o aparato fil-
mico. O espectador vé as cameras, a equipe, 0
trabalho de busca por Maradona em Buenos
Aires. Pode-se afirmar que o modo de constru-
¢ao da pelicula é baseado, principalmente, no
cinema verdade, estilo de documentdrio surgi-
do na Franga por volta dos anos 60. Segundo
Brian Winston, o cinema verdade preconiza “o
uso de equipe enxuta e se vale da técnica de
entrevistas registrando a presenca do cineasta
e do aparato filmico” (Winston, 2005, p. 16).

Outra caracteristica de destaque da obra é
o uso da voz over realizada por Kusturica. Esse
recurso era recorrente nos documentarios clas-
sicos até o final dos anos 1950 (Ramos, 2008).
No audiovisual contemporaneo, ela se man-
tém, porém com outras peculiaridades:

A partir dos anos 1960, com o aparecimento da
estilistica do cinema direto/verdade, o documen-
tdrio mais autoral passa a enunciar por assergoes
dialogicas. [...] A tendéncia mais participativa do
cinema direto/verdade introduz no documentdrio
uma nova maneira de enunciar: entrevista ou de-
poimento. [...] A voz do saber, em sua nova forma,
perde a exclusividade da modalidade over. [...] O
documentdrio, portanto se caracteriza como narra-
tiva que possui vozes diversas que falam do mun-
do, ou de si (Ramos, 2008, p. 23-24).

O cineasta sérvio mescla voz over e entre-
vistas com Maradona, entretanto o primeiro
modo de narrar predomina e € determinante
para a forma como o personagem da obra é
apresentado ao longo do filme. As entrevistas
do diretor sérvio com Maradona sao feitas por
meijo de um tradutor: o europeu fala em inglés
e o ex-jogador se comunica em espanhol. As
entrevistas sdo comentadas pela voz over. O
idolo argentino fala, mas o ponto de vista que
conduz a narrativa é dado pelo cineasta. Nessa
estrutura, o documentario apresenta trés atos
para contar a historia do craque: ha o Marado-
na jogador de futebol consagrado, idolo que
desperta paixdes; o Maradona ligado a politi-
ca; e 0 homem envolvido no drama das drogas,
que tenta consertar problemas com a familia.

Os atos se intercambiam, se conectam na
tentativa do realizador em explicar por que
Maradona é tdo importante para o povo ar-
gentino. E nitida a proposta de destacar que
a mistica em torno do personagem ultrapassa
o futebol. Ele ficou conhecido pelas jogadas
geniais e gols que marcou dentro de campo,
porém é amado ndo apenas por isso. Qual o
poder dessa figura? O ato que salienta o talen-
to do atleta da as pistas iniciais.
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O craque Maradona

Max Weber (2000), ao discorrer sobre os di-
versos modos de poder, destaca que o patriarca é
0 “lider natural” da vida cotidiana. Contudo, “a
satisfacdo de todas as necessidades que transcen-
dem as exigéncias da vida econdmica cotidiana
tem, em principio, fundamentos totalmente he-
terogéneos” (Weber, 2000, p. 323). Nesse ponto,
se estabelecem os lideres carismaticos, definidos
por Weber (2000) da seguinte maneira:

[...] Os lideres “naturais”, em situacoes de di-
ficuldades psiquicas, fisicas, econdmicas, éti-
cas, religiosas e politicas, ndo eram pessoas que
ocupavam um cargo publico, nem que exerciam
determinada “profissdo” especializada e remune-
rada, no sentido atual da palavra, mas portadores
de dons fisicos e espirituais especificos, consi-
derados sobrenaturais (no sentido de ndo serem
acesstveis a todo mundo) (Weber, 2000, p. 323).

O Maradona apresentado por Kusturica no
ato que destaca o talento tem tragos de quem
exerce poder carismatico. O dom trabalha-
do desde a infancia é exacerbado na tela com
diversas imagens de gols do atleta — que per-
passam toda a narrativa. Trechos de um video
antigo também sao usados na producao para
reiterar as dificuldades da trajetéria. Na grava-
¢ao, o argentino, ainda garoto, revela o sonho
de vestir a camisa da selecao e conquistar uma
Copa: o que de fato ocorreu em 1986, no Méxi-
co. Ha tragos de predestinagao. Weber observa
que o carisma “conhece apenas determinagdes
e limites imanentes. O portador do carisma
assume as tarefas que considera adequadas e
exige obediéncia e adesdo em virtude de sua
missao” (Weber, 2000, p. 324).

Assim como os poderes burocratico, pa-
trimonial e patriarcal, o carismatico também
exerce dominio, porém esse se da de outra
forma, como serd debatido no presente artigo.
Primeiro é importante compreender como We-
ber (2000) define dominacao:

[...] E uma situagdo de fato, em que uma vonta-
de manifesta (“mandado”) do “dominador” ou
dos “dominadores” quer influenciar as agdes de
outras pessoas (do “dominado” ou dos “domina-
dores”), e de fato as influencia de tal modo que
estas agdes, num grau socialmente relevante, se
realizam como se os dominados tivessem feito do
proprio contetido do mandado a midxima de suas
acoes (Weber, 2000, p. 191).

Com base nessa definicao, € possivel deba-
ter o grau de influéncia de um dominador em
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relacao aos que lhe seguem. A missao do ca-
rismatico precisa ser reconhecida por aqueles
que o cercam, conforme o socidlogo alemao.
Para isso, ele precisa manter o reconhecimen-
to por meio de provas, observa Weber (2000).
Maradona faz isso constantemente no docu-
mentario. Seus gols, plasticos, dificeis, sdo
exibidos ao longo do filme. O predestinado se
confirma e recebe reconhecimento constante.
Kusturica enfatiza a euforia dos torcedores
por onde o idolo passa. Multiddes gritam o
nome de Maradona em frente a hotéis, pelas
ruas, na Argentina ou na Italia, pais em que
também fez muito sucesso.

O carisma é singular, e “por isso determina-
se por fatores internos e nao por ordens exter-
nas o limite qualitativo da missao e do poder
de seu portador” (Weber, 2000, p. 324). Ou seja,
sao fatores a partir de Maradona que conduzem
as manifestagdes dos torcedores. Nesse ponto, o
filme contextualiza pouco a relagao dos argen-
tinos com seus idolos, ponto que ¢ importan-
te para se entender o fendmeno Maradona. E
como se ele fosse um caso tnico, especial.

Os fas o seguem e o admiram baseados na
construgao de jogador e personalidade que ele
forjou ao longo dos anos. Chamado de dios
pelos argentinos, Maradona também ¢é deno-
minado assim pelo diretor sérvio em um sub-
titulo que antecede uma sequéncia de visita do
craque ao clube pelo qual torce e onde também
atuou, o Boca Juniors.

Ha um fato curioso repetido por Kusturica
ao longo de todo documentario — o culto da
Igreja Maradoniana, uma espécie de religiao
que de fato adora Diego Armando Maradona.
Ha um templo, oragdes, celebragdes e cerimo-
nias sao organizadas em nome do ex-jogador.
Em um dos momentos em que os adeptos apa-
recem no filme, até um casamento é realizado.
O poder carismatico do personagem é de or-
dem do divino, heroico, extraordinario e isso
¢ reiterado na paixao de seus seguidores. De
acordo com Weber (2000), tal acdo é diferente
da desempenhada pelas estratégias de domi-
nagdo burocratica e econémica:

O poder do carisma, ao contrdrio, fundamenta-se
na fé em revelages e herdis, na convicgdo emocio-
nal da importincia e do valor de uma manifesta-
¢do de natureza religiosa, ética, artistica, cienti-
fica, politica ou de outra qualquer, no heroismo
da ascese, da guerra da sabedoria judicial, do dom
mdgico ou de outro tipo. Esta fé revoluciona os ho-
mens “de dentro para fora” e procura transformar
as coisas e as ordens segundo seu querer revolu-
ciondrio (Weber, 2000, p. 327).
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As caracteristicas do carisma relacionadas
a fé, a crenca se assemelham aos atos religio-
sos. A existéncia de uma igreja de culto a Ma-
radona pode provocar espanto, contudo esse
fato ndo é um corpo estranho ao ambiente do
futebol. O grau de adoracdo por esse espor-
te e seus atletas vai além das terminologias,
conforme destaca o historiador Hildrio Fran-
co Junior (2007). O autor observa que o filo-
sofo espanhol José Ortega y Gasset afirmou:
“a religiao do século XX € o futebol” (Gasset
in Franco Junior, 2007, p. 258). Ja o historia-
dor inglés Eric Hobsbawm definiu o futebol
como “religido laica da classe operaria” (Ho-
bsbawm in Franco Junior, 2007, p. 259). A dis-
cussao rende muitas pesquisas e aqui ilustra
o quanto a devogao ao jogador argentino pre-
cisa ser compreendida como algo conectado
ao futebol, como uma exacerbagdo de certos
rituais que ja fazem parte dessa tradicao es-
portiva. A relacao entre esporte e religidao nao
pode ser ignorada:

Robert Coles, socidlogo inglés, sugere que se o fu-
tebol tem funcdes sociais que podem ser interpre-
tadas de maneiras diversas, e mesmo contradito-
rias, é por ser fendmeno semelhante ao fendmeno
religioso. Uma das fungdes pode ser deduzida da
reflexdo do filésofo francés Régis Debray: toda
religido une, e contudo, para fazé-lo, ela divide,
separa antagoniza. Todo novo fiel de uma crenga
é infiel as outras. [...] Os monoteismos sdo exclu-
dentes intolerantes. A universalidade do futebol
estd exatamente no fato de cada uma das suas
divindades ndo se pretender universal (Franco
Jinior, 2007, p. 265).

A compreensao do poder carismatico tam-
bém ajuda no entendimento desses rituais re-
ligiosos em torno de Maradona. E eles nao se
restringem a Igreja Maradoniana: os torcedo-
res do Napoli ergueram um altar ao argentino
quando o clube conquistou seu primeiro titu-
lo da histdria (Franco Junior, 2007).

Os gols, os rituais da igreja sao vistos por
todo o documentario e reforcam a construcao
de poder carismatico que Emir Kusturica tece a
respeito do craque. A narrativa do filme salien-
ta e tenta explicar como Maradona se vale do
carisma para fortalecer um discurso que ultra-
passa o futebol, para estender seu poder simbo-
lico a outros campos: ao politico, por exemplo.

O politico Maradona

A abordagem do ato politico da pelicu-
la é tao ou mais relevante que a de jogador
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idolatrado na definicdo do personagem Ma-
radona por Kusturica. Nesse foco do filme, o
poder carismatico é o ponto de partida para
o ex-atleta intercambiar seu capital simbdlico
em outras instancias. Conforme definicao de
Pierre Bourdieu, “o poder simbdlico é, com
efeito, esse poder invisivel o qual s6 pode
ser exercido com a cumplicidade daqueles
que nao querem saber que lhe estdo sujeitos
ou mesmo que o exercem” (Bourdieu, 1989,
p- 7). Essa relagao se da no campo de poder,
onde ocorrem as relacbes de forgas entre as
posigdes sociais, conforme Bourdieu (1989). A
construgdo de tal modo de dominag¢ao acon-
tece pela soma de outros poderes:

O poder simbdlico, poder subordinado, é uma
forma transformada, quer dizer, irreconhecivel,
transfigurada e legitimada, das outras formas de
poder: so se pode passar para além da alternativa
dos modelos energéticos que descrevem as rela-
¢oes sociais como relagdes de forga e dos modelos
cibernéticos que fazem delas relagdes de comu-
nicagdo, na condicio de se descreverem as leis
de transformacio que regem a transmutagio das
diferentes espécies de capital em capital simboli-
co e, em especial, o trabalho de dissimulagdo e de
transfiguracdo (numa palavra, de eufemizacio)
que garante uma verdadeira transubstanciagio
das relagdes de for¢a fazendo ignorar-reconhecer
a violéncia que elas encerram objetivamente e
transformando-as assim em poder simbélico, ca-
paz de produzir efeitos reais sem dispéndio apa-
rente de energia (Bourdieu, 1989, p. 15).

O capital simbolico é formado pela soma
de outros capitais: social, politico, econdmico,
pessoal, entre outros. O poder pessoal se esta-
belece, sobretudo, pelo grau de notoriedade e
popularidade que um individuo alcanga ao ser
reconhecido, ao conquistar reputagao (Bour-
dieu, 1989). Tal reputagao também se constitui
pela soma de outros capitais, como o cultural,
por exemplo. Esse capital se forma ao longo de
toda uma vida, dependendo da notoriedade
do individuo. No entanto, ha um capital pes-
soal que é estabelecido de outra maneira:

Enquanto este capital pessoal de notdvel é pro-
duto de uma acumulacio lenta e continua, a qual
leva em geral toda uma vida, o capital pessoal a
que se pode chamar heroico ou profético e no qual
pensa Max Weber quando fala de <<carisma>>
é produto de uma agio inaugural, realizada em
situagdo de crise, no vazio e no siléncio deixa-
dos pelas instituicoes e os aparelhos: acio profé-
tica de doagdo de sentido, que se fundamenta e
se legitima ela prépria, retrospectivamente, pela
confirmagdo conferida pelo seu préprio sucesso
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a linguagem de crise e a acumulacdo inicial de
forca de mobilizagdo que ele realizou (Bourdieu,
1989, p. 191).

No caso de Maradona, pode-se afirmar que
o capital pessoal caracteriza-se por ser heroico
ou profético e tem influéncia direta nas agdes
dele no campo politico, que comecaram ain-
da dentro das quatro linhas. De acordo com a
produgao de Kusturica, o argentino fez um gol
politico, literalmente. E nao apenas isso: se-
gundo muitos especialistas, o gol mais bonito
ja assinalado em uma Copa.

O fato ocorreu nas quartas de final do Mun-
dial do México, em 1986. Maradona marcou
com a mao o primeiro gol diante dos ingleses
(gesto que ele denominou como La mano de
Dios). No segundo, deu uma arrancada extra-
ordindria pelo lado direito do campo, deixou
diversos adversarios para tras e balangou as
redes. O jogo terminou em 2 a 1 e a Argentina
estava classificada para as semifinais da com-
peticdo. A vitéria tomou ares nacionalistas:
seria uma resposta do pais sul-americano a In-
glaterra, vencedora da Guerra das Malvinas®.

Em autobiografia, o camisa 10 reconhece
o sentimento de revanche da partida: “esta-
vamos defendendo nossa bandeira, os rapa-
zes mortos [dentre eles o irmao de Oswaldo
Ardiles, campedo mundial em 1978]” (Mara-
dona in Franco Janior, 2007, p. 177). No docu-
mentdario, Maradona diz: “Estavamos repre-
sentando os mortos. O jogo era uma guerra
politica a ganhar”. Kusturica completa a afir-
magao do personagem dizendo que “foi um
daqueles grandes momentos em que um pais
assolado pela divida publica triunfava dian-
te de uma das poténcias mundiais”. Ou seja,
admitindo que o campo do futebol também
exerce poder em outros campos, nesse caso,
o politico.

A simbologia do gol de 1986 é destacada
em todo o documentario: Kusturica apresenta
a jogada muitas vezes e a reconstrdi em ani-
magoes, nas quais Maradona dribla persona-
lidades politicas: os ex-primeiros-ministros
britanicos Tony Blair e Margaret Thatcher, a
rainha Elizabeth II, o principe Charles, e os ex-
presidentes dos Estados Unidos Ronald Re-
agan e George W. Bush. A animagdo sempre

aparece ao som da musica God Save The Queen,
da banda inglesa Sex Pistols.

Com o mesmo nome do hino oficial do
Reino Unido, a musica do grupo punk faz
uma dura critica a realeza, chama o regime
da rainha de facista e diz que nao ha futuro
para a Inglaterra. O rock e o gol de Maradona
em 1986 criam uma ideia no filme de que o
argentino nao € apenas um jogador talentoso.
Ele também desafia os poderosos e seus feitos
como atleta estdo em consonancia com o dis-
curso que adota. Kusturica o classifica como
o “Sex Pistols do futebol mundial” e diz que
se nao fosse jogador, certamente seria revo-
lucionario.

A declaragao do diretor nao parece estra-
nha diante da naturalidade com que Marado-
na transita pelo meio politico. Bourdieu (1989)
observa que nao se pode subestimar “a auto-
nomia e eficacia especifica de tudo o que acon-
tece no campo politico” (p. 175). E Maradona
explicita isso: ele exibe com orgulho as tatua-
gens do ex-presidente cubano Fidel Castro, na
perna, e do argentino e companheiro de Fidel
na Revolucdo de 1959, Ernesto Che Guevara.
O ex-jogador tece comentarios sobre politica,
lideres e ataca os Estados Unidos. Ao se refe-
rir a Fidel salienta: “Conheci Fidel em 1987. E
0 unico politico que nao se pode afirmar que
roubou. E o tnico politico que se pode dizer
que fez as coisas por seu pais, por sua terra.
E um revolucionario. Os politicos do mundo
entram com dinheiro para ganhar uma eleic¢ado,
ele a ganhou com o fuzil”.

Apesar de se relacionar com o meio, o ar-
gentino critica a maioria dos politicos, diz que
s0 se interessam por dinheiro. O ataque a Ge-
orge W. Bush ¢ ainda mais enfatico: “E um as-
sassino. Porque tem a bomba que causa mais
dano, nao quer dizer que tenha poder. Poder
nao é ter uma bomba e matar 5 mil pessoas”. E
interessante essa manifestacdo de Maradona,
pois ele se da conta de que ha um poder para
além das questdes econdmicas. Conforme Max
Weber (2000), o carisma “rejeita como indigna
a obtencdo racional e planejada de dinheiro,
bem como toda atividade econdémica racio-
nal” (Weber, 2000, p. 325). Essa caracteristica
do lider carismatico se da por sua atuagao ser
fora do comum:

20 conflito das Malvinas teve inicio em 2 de abril de 1982. A Argentina declarou guerra a Inglaterra pela recuperagio das
Ilhas Malvinas, territérios dominados pelos britanicos desde 1833. O confronto durou até 14 de junho daquele ano, sendo
que os ingleses recuperaram o arquipélago. O exército argentino perdeu 635 homens, enquanto que do lado europeu mor-
reram 255 pessoas. As informagdes sdo do site da Forca Aérea da Argentina - <http://www .fuerzaaerea.mil.ar/conflicto/

las_cifras.html>. Acesso em 18/07/2011.
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O carisma “puro” — em oposicio a toda domi-
nagdo “patriarcal” [...] — é o contrdrio de toda
economia ordenada: é um poder antieconémico
por exceléncia, também e precisamente quando
aspira a posse de bens, como no caso do herdi de
guerra carismdtico. Isto pode ser assim porque
o0 carisma, em sua esséncia, nio é nenhum com-
plexo “institucional”, mas, onde se apresenta
em seu tipo “puro”, exatamente o contrdrio. Os
portadores do carisma, tanto o senhor quanto os
discipulos e sequazes, para cumprirem sua mis-
sdo, tém que encontrar-se fora dos vinculos deste
mundo, das profissoes comuns e dos deveres fa-
miliares cotidianos (Weber, 2000, p. 325).

Maradona condena as nagdes poderosas
por essas se mostrarem mais preocupadas
com questdes econdmicas do que humanas.
Ele afirma que os norte-americanos invadi-
ram o Iraque apenas em fun¢do da ganancia
por mais petréleo: “Matam as pessoas, se
vé pela televisdo e os tnicos que lucram sao
CNN, Fox”. O discurso do ex-jogador contra
o acumulo de bens é confirmado pela narra-
¢ao de Kusturica. Na viagem de trem até Mar
del Plata, onde o argentino participou em 4 de
novembro de 2005 da Marcha contra Bush e a
Alca (Area de Livre Comércio das Américas),
o diretor salienta que ha um sentimento de
que se pode influenciar o mundo sem dinhei-
ro, ou sem a bomba atomica: “Um mundo em
que somente pelo futebol as pequenas nagdes
poderiam triunfar sobre as poténcias e alcan-
car uma doce vinganga”.

O poder simbdlico do argentino foi gera-
do a partir do futebol, no entanto, ele alcanca
outros campos por meio da fala que adota. Ele
acredita ser o porta-voz de uma parcela signi-
ficativa de sul-americanos:

Em politica, <<dizer é fazer>>, quer dizer, fazer
crer que se pode fazer o que se diz e, em parti-
cular, dar a conhecer e fazer reconhecer os prin-
cipios de divisdo do mundo social, as palavras
de ordem que produzem sua propria verificacdo
ao produzirem grupos e, deste modo, uma ordem
social. [...] A verdade da promessa ou do prog-
ndstico depende da veracidade e também da auto-
ridade daquele que os pronuncia, quer dizer, da
sua capacidade de fazer crer na sua veracidade e
na sua autoridade (Bourdieu, 1989, p. 185).

A partir da citacdo de Bourdieu (1989), é
possivel afirmar que Kusturica apresenta Ma-
radona como um homem politico, que tem
autoridade nas opinides expostas. Suas ideias
recebem credibilidade nas manifestacoes em
que ele participa. No encontro em Mar del
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Plata, o camisa 10 é ovacionado na coletiva de
imprensa, e no palanque de discursos ao lado
dos presidentes da Venezuela, Hugo Chavez,
e da Bolivia, Evo Morales. Entretanto, fica a
duvida: o argentino é saudado pelas posi¢des
politicas ou em razao dos feitos realizados em
campo? O filme nao esclarece tal conexao de
poderes, até pela escolha do cineasta. Para ele,
Maradona € de fato um lider politico da Amé-
rica Latina.

A relagdo entre futebol e politica existe
desde os primordios da modalidade, quando
esta ainda se desenvolvia no interior das fa-
bricas inglesas no século XIX, conforme Hila-
rio Franco Junior (2007). Com a expansao do
esporte pelo mundo, cresceu em igual medida
o interesse de governos no carater agrega-
dor do mesmo: “Politicos de todos os mati-
zes perceberam a imensa capacidade que ele
tem de mobilizar sentimentos coletivos, sejam
eles grupais, regionais ou nacionais” (Franco
Junior, 2007, p. 169). Segundo Che Guevara,
admirado por Maradona, o futebol “nao é
apenas um simples jogo, é uma arma da re-
volu¢ao” (Guevara in Franco Junior, 2007,
p. 169). O craque da Copa de 86 percebeu o
poder de tal arma e faz uso dela. O filme de
Kusturica enfatiza a construgao desse capital
simbdlico pelo argentino e salienta que, inde-
pendente do grau de agao a partir do discur-
so, Maradona conta com a confianca dos que
0 cercam:

[...] 0 homem politico retira a sua forca politica
da confianca que um grupo poe nele. Ele retira
o0 seu poder propriamente mdgico sobre o grupo
da fé na representagio que ele dd ao grupo e que
é uma representagdo do préprio grupo e da sua
relagdo com os outros grupos. Mandatdrio unido
aos seus mandantes por uma espécie de contra-
to social — o programa -, ele é também campedo,
unido por uma relagido mdgica de identificacio
aqueles que, como se diz, <<pdem nele todas as
esperangas>> (Bourdieu, 1989, p. 188).

O grau de identificagdo é manifestado ao
longo do documentario. O cineasta sérvio re-
forca na tela por meio da fala de Maradona,
da euforia das multiddes, dos encontros do
ex-jogador com lideres politicos da Améri-
ca Latina o transito dele no meio politico e o
quanto de confianca ele inspira nesse sentido.

O sujeito Maradona

Ao longo de toda carreira, Diego Maradona
lutou contra o vicio da cocaina. Emir Kusturica
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Construgdes de poder no documentario Maradona, de Emir Kusturica

nao evita o assunto: o ex-jogador fala sobre
o problema, das sensagdes que tinha ao con-
sumir drogas, dos problemas familiares que
enfrentou em razdo delas. Logo no comego
do documentario, o camisa 10 aparece muitos
quilos mais gordo. O episddio da quase morte
por overdose em 2004 é relatado na pelicula.
Apos o fato, o argentino passou por tratamen-
to. A imagem do idolo dos gramados gordo,
inchado, se opde ao Maradona mais magro,
até apresentando programa de TV. O contraste
é salientado no filme.

O ex-atleta conta que as filhas tinham medo
de lhe despertar porque ele dormia drogado.
Nao tem pudor em admitir que a ex-esposa
Claudia foi quem viveu os melhores momen-
tos de Dalma e Giannina. A mae as viu crescer,
fato que o pai ndo acompanhou como queria
em razao da cocaina. “Nao posso voltar atras.
O valor sentimental e a culpa que tenho hoje
¢é essa. Eu sentia que minhas filhas se davam
conta que eu estava drogado”, afirma em de-
poimento no filme.

A reputagdo de Maradona sofreu abalos
constantes ao longo dos anos. O uso de drogas
prejudicou a carreira, o tirou de uma Copa do
Mundo (em 1994, nos Estados Unidos, o exa-
me antidoping deu positivo para efedrina), o
tornou desafeto de outras personalidades do
futebol. Portanto, fica a questao: esses per-
calgos constituiram um abalo para a imagem
dele? Bourdieu (1989) destaca que o capital
pessoal “é frequentemente produto da recon-
versao de um capital de notoriedade acumu-
lado em outros dominios” (p. 190). Todavia,
como ja foi discutido anteriormente, no caso
dos carismaticos esse acimulo de notoriedade
se da de forma diferente.

As agdes do carismatico se justificam no
proprio contexto — o do ser diferenciado. Ao
buscar uma explicagdo para a admiragdo in-
condicional dos fas de Maradona, apesar dos
percalgos com as drogas, Kusturica afirma: “A
normalidade ndo é precondigdo para o amor
e a veneragdo. Se alguém se resigna da mor-
te e fala com o coracdo como Diego faz, tem o
caminho para a santidade. O problema é que
nao era o momento de se converter em santo, e
creio que por isso ele se tornou um dependen-
te de drogas”. Ou seja, 0 argentino ndo tenta
criar uma falsa imagem, que mascare os con-
flitos privados. Ele admite a dificuldade para
se livrar do vicio, o que fortalece ainda mais
seu poder carismatico. Sua reputacao é resul-
tado da personalidade que construiu para li-
dar com o problema, e ndo afeta o transito por
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outros campos de poder, como foi verificado
nas manifestagdes politicas.

O ex-jogador, no entanto, a0 mesmo tempo
em que admite o vicio, também salienta que
foi vitima de conspiragdes, de pessoas que ten-
taram se aproveitar de suas fragilidades. Ele
afirma que, na Copa de 94, o exame antidoping
positivo foi agdo do brasileiro Joao Havelange,
entao presidente da Fifa, para que a selegao de
seu pais saisse camped (o Brasil acabou con-
quistando o tetra naquele Mundial). Kusturica
questiona pouco essas afirmagdes de Marado-
na, s6 deixa no documentario uma declaragao
do argentino que comprova seus multiplos pa-
péis de celebridade: “Eu sou um ator, porque
vivo a vida como quero viver. Ddo um roteiro
aos atores e eles leem. Eu nao leio, eu vivo”.

Em partes anteriores do filme, o cineasta
ja havia comentado o carater de representa-
¢ao do ex-atleta, ao dizer que ele parecia um
“personagem saido de algum filme de Sérgio
Leone ou Sam Peckinpah”. Questionado sobre
qual ator gostaria de ser, o camisa 10 responde
Robert De Niro, pelo estilo agressivo apresen-
tado em filmes como Touro Indomdvel (1980),
de Martin Scorsese. Erving Goffman (2005)
destaca os diversos papéis que as pessoas de-
sempenham na sociedade, dependendo do lu-
gar que ocupam. Conforme o autor, “quando
um individuo desempenha um papel, impli-
citamente solicita de seus observadores que
levem a sério a impressao sustentada perante
eles” (Goffman, 2005, p. 25). Todos usam mas-
caras e essas podem significar também formas
de autoconhecimento, observa Goffman ao ci-
tar Robert Ezra Park:

Nao é provavelmente um mero acidente historico
que a palavra “pessoa”, em sua acepgdo primeira,
queira dizer mdscara. Mas, antes, o reconheci-
mento do fato de que todo homem estd sempre e
em todo lugar, mais ou menos conscientemente,
representando um papel... E nesses papéis que
nos conhecemos uns aos outros; é nesses papéis
que nos conhecemos a nés mesmos (Park in Goff-
man, 2005, p. 27).

Maradona admite a representagao de pa-
péis, embora diga que as circunstancias da
vida o fizeram assim. E um ator sem roteiro,
aceita as situagdes que se apresentam. O ar-
gentino profere tal discurso e é reconhecido
por seus pares como alguém que vive e faz
o que bem entende. Conforme Goffman, “ser
uma determinada espécie de pessoa nao con-
siste meramente em possuir os atributos ne-
cessarios, mas também em manter os padrdes

141



Ana Maria Acker

de conduta e aparéncia que o grupo social do
individuo associa a ela” (2005, p. 74). O ex-
jogador tem as atitudes que ja esperam dele.
Entretanto, essa constru¢do ndo € inconse-
quente, nem ocorre por acaso, como constata
Goffman:

Uma condicdo, uma posicdo ou um lugar social
ndo sdo coisas materiais que sdo possuidas e, em
seguida, exibidas; sdo um modelo de conduta
apropriada, coerente, adequada e bem articulada.
Representado com facilidade ou falta de jeito, com
consciéncia ou ndo, com malicia ou boa-fé, nem
por isso deixa de ser algo que deva ser encenado
e retratado e que precise ser realizado (Goffman,
2005, p. 74).

A representacao de papéis em situagdes
diversas é algo elaborado com a experiéncia.
O ex-atleta admite, reconhece a encenagao, é
um ator diante da vida. Ele afirma que sabia o
que iria acontecer em sua trajetdria como joga-
dor, tinha consciéncia do sucesso que alcanga-
ria. 56 ndo estava preparado para o obstaculo
das drogas. Kusturica encerra sua obra com a
afirmacdo de Maradona: “Sabe que jogador eu
teria sido se nao tivesse usado cocaina? Que
jogador perdemos! Eu teria sido muito mais
do que sou. Pode julgar que sim. Quando nas-
ci, sabia o que iria ser. O que ndo sabia é que
usaria cocaina. Eu sou a culpa que tenho e nao
posso remedia-la”. A tltima imagem do filme
¢ a de Maradona, menino, batendo bola.

O depoimento final do documentario bus-
ca uma mascara do homem para além das
construgdes de poder apresentadas ao longo
de toda pelicula. Maradona admite que ele
mesmo € a Unica culpa que tem. O carismati-
co, o escolhido para se encontrar com lideres
politicos da América Latina, o camisa 10 ad-
mirado pelo mundo expde sua fragilidade. A
retomada da imagem do craque quando crian-
¢a enfatiza a proposta de Kusturica: no fundo,
era s6 um garoto brincando com uma bola.
Um ponto que reforga o carater de predestina-
¢ao. Como se aquela cena em preto e branco,
reiterasse: lembrem-se de que o poder também
pode vir da simplicidade.

Os autores discutidos neste artigo permi-
tem uma compreensao dos mecanismos das
construgdes de poder engendradas em torno
do personagem Maradona no documentario.
Tais construc¢des estao relacionadas, sobretu-
do, a dois elementos fundamentais na consti-
tuicdo da imagem apresentada sobre o idolo: o
uso da voz over e da relagdo entre personagem
e entrevistador.
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Se no documentério contemporaneo perce-
be-se maior incidéncia do modo dialégico, em
que varias vozes contribuem para a apresenta-
¢ao do personagem (Ramos, 2008), a voz over
em Maradona (2008) aproxima-se mais da tra-
di¢do do documentario classico. A narragao de
Kusturica refor¢a a imagem na tela — em certos
momentos é até redundante — e pouco proble-
matiza o que o ex-jogador fala nas entrevistas
e as acOes que executa.

Durante as entrevistas, é evidente a relagao
equilibrada entre cineasta e personagem. Ape-
sar da suposta dificuldade para o argentino
comecar a falar, ap6s os primeiros contatos,
essa relacdo se torna mais préxima, tem tracgos
de amizade, uma vez que Maradona chega a
conhecer a familia de Kusturica na Europa.
Conforme Ismail Xavier, o drama que se esta-
belece no encontro entre diretor e entrevistado
tem sido um dos pontos de destaque na pro-
dugao contemporanea:

Todo mundo se acostumou a chamar aquelas pes-
soas do documentidrio de personagens. Enquanto
personagens elas sdo pessoas, cujo aspecto deci-
sivo diante de nds ndo produzido por uma nar-
rativa dentro da qual elas vdo agir, com critérios
de coeréncia interna. O momento agonistico delas
nio é o de conflito com outras personagens. E o
momento do confronto com o cineasta. Isso é uma
forma extraordindria de deslocamento do proble-
ma da mimese no que diz respeito a empatia (Xa-
vier, 2005, p. 116).

O confronto entre diretor e personagem é
fundamental para que o drama ocorra, para
que o documentario seja também uma chance
de problematizacao a respeito da histdria que
tenta contar, da figura que apresenta. Mesmo
ao mostrar os conflitos de Maradona, o perso-
nagem € pouco questionado porque a narra¢ao
em voz over se sobrepOe as entrevistas — ela é
o fio condutor na narrativa e determina a ima-
gem de Maradona construida por Kusturica e
os poderes em torno dela.

Consideracoes

O documentario Maradona admite o carater
de homenagem ao ex-jogador argentino. Do
mesmo modo, o diretor Emir Kusturica nao
evita a apresentagao de conflitos do craque. A
construgao do personagem se da pelo entrelaca-
mento de suas agdes pelo futebol, politica e vida
privada. Ao tentar explicar Maradona, o cineasta
europeu expOe qual o poder que essa figura pos-
sui e como ele foi acumulado ao longo dos anos.
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Construgdes de poder no documentario Maradona, de Emir Kusturica

Maradona € carismatico e as abordagens da
obra de Max Weber auxiliam nessa compre-
ensdo. Seu poder é de ordem interna, possui
tragos de predestinacdo. Weber salienta que o
herdi detentor de carisma nao constroi sua au-
toridade como os poderes burocratico e patri-
monial, “mas sim consegue e a conserva apenas
por provas de seus poderes na vida” (Weber,
2000, p. 326). Kusturica reforca essa autoridade,
principalmente ao exacerbar na tela a euforia
que o ex-jogador provoca em torcedores pelas
ruas, estadios, igrejas e encontros politicos.

O carisma é um dos capitais acumulados
pelo camisa 10. Ele também conquista capital
politico e social ao se relacionar com lideres
de esquerda da América Latina. Com base em
Bourdieu (1989), é possivel constatar que Ma-
radona detém sim poder simbdlico, conforme
as escolhas de Kusturica.

De acordo com Goffman, “o ator pruden-
te tentara selecionar a espécie de plateia que
cause o minimo de dificuldades, em termos de
espetaculo que deseja encenar e do espetacu-
lo que ndo deseja ter de representar” (2005, p.
201). Tal caracteristica é evidente no persona-
gem do documentario. Embora admita proble-
mas pessoais em frente a cdmera, Maradona
nao abre mao do comportamento sedutor, pois
tratar de questdes intimas ja faz parte da ence-
nacao que o legitima como idolo.

Contudo, talvez Maradona nao somasse
tais poderes se nao estivesse inserido no con-
texto de uma modalidade que ao longo do
século XX se consolidou como uma das mais
influentes no mundo. O futebol agrega pode-
res simbolicos, seja nos campos econdmico,
politico ou social. O cineasta sérvio afirma
isso: esse esporte é uma das tinicas formas das
nagoes pobres superarem as ricas. O argenti-
no seria um dos simbolos dessa possibilidade.
Todavia, o diretor explora pouco a paixao dos
argentinos pelo futebol desde os primordios
desse esporte no continente. E como se Mara-
dona fosse um caso tnico, o que nao € verda-
de. Ele é o maior idolo esportivo em seu pais,
mas a abrangéncia e a tradi¢do do jogo de bola
contribuiram para isso.

Mais do que construir o personagem Ma-
radona como alguém que tem carisma e o
usa para agregar capital simbolico, Kusturica
reitera a amplitude do poder do futebol, que
ultrapassa o limite das quatro linhas. O docu-
mentario constitui um meio interessante para
se pensar sobre o grau de preponderancia des-
se esporte em outros campos, e a dominacao
que exerce no comego do século XXI.
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A forma como esse ponto de vista é estru-
turado se d4 principalmente pelo uso reitera-
do da voz over, a voz do poder ao longo da
narrativa que se sobrepde as entrevistas. As
estratégias do cineasta se mostram competen-
tes dentro dos objetivos aos quais ele se pro-
poe nos primeiros minutos da pelicula: tentar
explicar a mistica em torno de um dos maio-
res jogadores de todos os tempos. Entretanto,
mesmo expondo os conflitos, a obra pouco se
aprofunda nas ambiguidades do personagem
e Maradona (2008) prefere assumir um dis-
curso de homenagem de um fa para com seu
idolo. Isso se deve muito a maneira como as
construgdes de poder sao apresentadas, forte-
mente influenciadas pela tradi¢do classica do
documentario, o que destoa e fica aquém da
propria figura que o filme tenta mostrar.
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