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Resumo: A intengdo deste artigo € analisar o documentério 7odo sobre el asado, dos diretores
argentinos Mariano Cohn e Gastén Duprat, de 2016, que trata do tema da tradigdo do churrasco
(asado) argentino. Essa tradigdo, sedimentada ao longo dos séculos XIX e XX, é colocada em
xeque no documentdrio que procura desnaturalizar os hébitos alimentares vinculados a um
suposto cariter nacional. Em termos metodoldgicos, serdo evidenciadas algumas possibilidades
para pensar produtos culturais de streaming como fonte histérica, especialmente nos aspectos
referentes 2 sua légica de produgio e circulagio. Também serdo demonstrados aspectos do
percurso histérico que transformou a carne de gado em simbolo da identidade nacional ar-
gentina, questio expressa, por exemplo, no conto £/ matambre, de Esteban Echeverria. Por fim,
serd analisado como 7odo sobre el asado pode, a um s6 tempo, ser um documento de identidade
regional e um jogo autoconsciente da politica alimentar globalizada e a importancia politica
deste debate na contemporaneidade a partir da leitura de algumas sequéncias do documentario
que tratam das subjetividades relacionadas a essa construgio identitdria.
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Abstract: The intention of this article is to analyze the 2016 documentary Todo sobre el asado
by Argentine directors Mariano Cohn and Gastén Duprat, which deals with the theme of
the Argentine barbecue (asadb) tradition. This tradition, consolidated over the 19th and 20th
centuries, is challenged in the documentary that seeks to denaturalize eating habits linked
to a supposed national character. In methodological terms, some possibilities for thinking
about streaming cultural products as a historical source will be highlighted, especially in as-
pects related to their logic of production and circulation. Aspects of the historical path that
transformed beef into a symbol of the Argentine national identity will also be demonstrated,
a question expressed, for example, in the short story E/ matambre by Esteban Echeverrza.
Finally, the article discusses reading how Zodo sobre el asado can, at the same time, be a regional
identity document and a self-conscious game of globalized food policy and the political
importance of this debate in contemporary times based on the analysis of some sequences
of the documentary that deal with of the subjectivities related to this identity construction.
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Introducao

A epigrafe acima, inserida na lista de opiniées dos
espectadores brasileiros da plataforma Nezflix,aponta para
o estranhamento e desconforto causado pelo documentd-
rio Todo sobre el asado (traduzido para o portugués como
Tudo sobre o churrasco),langado nesse servigo de streaming
no primeiro semestre de 2018. Dirigido e produzido pelos
argentinos Mariano Cohn e Gastén Duprat, experientes
diretores e produtores de cinema e televisio vinculados
ao mercado e a critica de arte, o filme consiste em um
documentdrio sobre a tradi¢do do asado argentino.

Como realizadores, a dupla conta com cinco
longas de ficgdo, E/ artista (2006), EIl hombre de al lado
(2008), Querida, voy a comprar cigarrillos y vuelvo (2011),
Elciudadano ilustre (2016) e La obra maestra (2018). Seus
trabalhos demonstram preocupagio com a circulagio e o
desenvolvimento da arte e apresentam como tema recor-
rente as alteridades e diferengas sociais em uma Argentina
contemporinea. Para além de seus trabalhos como realiza-
dores, a dupla também ocupa posi¢des dentro dos espagos
de reconhecimento de arte, com atuag¢des individuais em
atividades de curadoria e critica de arte.’

Resultado de cinco anos de pesquisas e coleta
de material, Todo sobre el asado versa sobre a histéria do
asado e sua importincia na cultura argentina contempo-
rinea, especialmente na regiio platina. O documentrio é
conduzido por um narrador que perpassa varios aspectos
relacionados 2 tradi¢do do preparo e consumo de carne,
iniciando pela histéria da introdugio do gado na América,
passando pelos diferentes cortes de carne, tipos de chur-
rasqueiras e combustiveis, festivais de assado, entrevistas
com especialistas em assados e indo até criticos da cultura
da carne e diferentes grupos de consumidores.

Até aqui nio haveria motivos para diferenciar
esta obra de nenhuma outra do circuito de produtos
audiovisuais que desenvolvem o tema da alimentagio.
Entretanto, Todo sobre el asado pode causar um estranha-
mento no espectador, ja que o filme desnaturaliza o ato
alimentar, atividade que, na grande maioria dos produtos
audiovisuais sobre gastronomia, aparece como algo natural.
A experiéncia de assistir a0 documentério conduz a esse
estranhamento, pois ocorre uma invasio de intimidade e
também um exercicio de alteridade em virias sequéncias
que apresentam diversos tipos sociais. O consumo de

carne na Argentina é explorado evidenciando seu vinculo
com histérias de vida, em uma exploragio etnogréfica dos
costumes que envolve o asado e as formas de consumo
deste, ligados diretamente a identidade desta nag¢do. O
asado é um elemento to incrustado na cultura argentina
que focd-lo dentro do suporte escolhido pelos realizadores
faz dele um roteiro de leitura do pais.

Partindo dessas consideragdes, nosso objetivo neste
artigo é analisar o documentério 7odo sobre el asado, desta-
cando algumas cenas exemplares para evidenciar que a leitura
dos diretores nio foi conduzida pela monumentalizagio da
tradicio alimentar vinculada 4 cultura do consumo de carne
na Argentina. Ao contrério, a abordagem de Cohn e Du-
prat se encaminhou para uma desnaturalizagio dos hébitos
alimentares vinculados ao seu suposto caréter nacional, bem
como evidenciou aspectos sociais relacionados a esse con-
sumo, demonstrando como esta tradi¢do estd diretamente
relacionada as diferengas sociais e ao cendrio neoliberal
contemporineo. O filme ndo consiste em uma leitura isolada,
mas faz parte de um movimento de interesse mais amplo na
historicidade das tradi¢des e hibitos alimentares, nas nego-
ciages identitdrias em torno da alimentagio e nas relacoes
entre local e global (Azevedo; Contreras e Gracia; Santos).*

Para a anilise proposta, abordaremos alguns as-
pectos metodoldgicos importantes para a compreensio de
que os produtos culturais de streaming também constituem
fontes histéricas que precisam ser observadas a partir de
sua légica de produgio e circulagio.

Um filme documental como 7vdo sobre el asado
pode, a um s6 tempo, ser um documento de identidade e
um jogo autoconsciente da politica alimentar globalizada
vivenciada em partes do territério argentino. Em seguida,
faremos uma andlise do documentirio considerando o
contexto de sua produgio em relagio ao cendrio cinema-
togréfico contemporineo.

Na sequéncia, também estabeleceremos um didlogo
com autores que tratam do tema da cultura alimentar no
Ocidente e na Argentina, especificamente, buscaremos
identificar elementos histéricos que viabilizaram a cons-
tru¢do de uma cultura alimentar nacional. O destaque
incidiu sobre a literatura do século XIX, especialmente a
obra E/ matambre, de Esteban Echeverria, produgio na
qual é possivel identificar referéncias a essa identidade
alimenticia vinculada a carne, justamente no contexto de
formagio das identidades nacionais.

3 El hombre de al lado (2008) foi o filme mais analisado da dupla. Todo sobre el asado, por sua vez, ainda ndo foi muito estudado, o que obriga o intérprete a realizar analises
apoiado na leitura direta do documento audiovisual e nos rastros deixados pelos realizadores. Sobre a producgdo acerca de El hombre de al lado ver Theodoro (2013); Simido

(2016); Sereza (2021).

4 £ importante destacar que Todo sobre el asado, embora possa ser pensado como uma producio realizada no contexto de grande interesse atual sobre o tema da alimentacéo,
possui grandes diferencas em relagdo a outros produtos do streaming como, por exemplo, as séries Ugly Delicious (2018) e High on the Hog (2021), disponiveis na Netflix. O
filme de Cohn e Duprat ndo pode ser compreendido na mesma chave de leitura dessas outras producdes, pois, além de envolver um investimento financeiro menor, possui uma
construcdo discursiva muito distinta ao questionar os discursos de autoridade, que em Ugly Delicious e High on the Hog sdo confirmados pelos depoentes. Além disso, as duas
séries partem de uma perspectiva essencialista das praticas alimentares, questdo que é problematizada em Todo sobre el asado.
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Por fim, analisaremos aspectos dessa construgio
identitdria argentina em torno da cultura da carne e a
importédncia politica deste debate na contemporaneidade
a partir da sele¢do de algumas sequéncias do filme que
compreendemos como exemplares no tratamento das
subjetividades relacionadas ao tema do asadb.

Todo sobre el asado, as relacoes
entre historia e cinema e o cinema
contempordneo argentino

A histéria como saber disciplinar comegou a se
preocupar com a imagem e, principalmente, com a imagem
em movimento hd relativamente pouco tempo. O ponto de
virada que tornou o audiovisual um objeto para o campo
histérico pode ser identificado no trabalho de Marc Ferro
por volta de 1960 e, especialmente, desde a publicagio da
coletinea Cinema e historia, de 1977. O trabalho de Ferro
identifica a imagem cinematogréfica como um documento
que pode ser entendido como fonte histérica privilegiada,
principalmente se inquirida @ moda dos Annales, ou seja,
a partir da problematizagio da fonte. A ideia era realizar
uma contra-andlise das imagens (Ferro, 2010), aprovei-
tando uma caracteristica intrinseca do cinema, que era a
de documentar o mundo. Esse processo consiste em uma
leitura em relago a essa midia mais preocupada com os
planos de fundo, as rea¢des do publico captadas pelas
cameras e com os tipos de narrativas ligadas aos géneros
documentais e cine-reportagens.

A primeira fase da relagdo entre cinema e histéria
conduzia a imagem cinematogrifica 4 funcio de fonte e
objeto de escansio do olhar do historiador que trabalharia
como uma espécie de analista a procura de atos falhos.
Ferro adotou um método préprio de andlise sem se voltar
para os estudos consolidados sobre cinema. Talvez por isso
seja possivel arriscar uma explicagdo de por que o histo-
riador francés escolheu ver no filme uma contra-anilise
da sociedade. Para Santiago Junior,

a fundagdo do cinema como objeto historiogrdfico
deu-se pela exclusio do debate direto com os estudos do
cinema e com a historia do cinema. Parece-nos que a
reflexdo sobre a relacdo historia e cinema na bistorio-
grafia privilegiou a reflexdo metodoldgica por meio da
domesticagdo dos dois campos intelectuais interlocutores
¢ aliados potenciais: a historia do cinema e a teoria do

cinema (2012, p. 152).

A negligéncia com que a histéria do cinema e a
teoria do cinema foram tratadas nas obras de Ferro acaba
por dizer mais sobre suas intengées e programa para com o
cinema do que o autor gostaria. Essa forma de abordagem

do cinema reduz a imagem em movimento a um quadro
passivo e objetificado pela histéria, o que representa um
problema no que tange a produgio cinematogréfica e as
dreas interligadas a ela, como sugere Santiago Junior (2012,
p- 152). Tanto o cinema quanto os demais produtos do
audiovisual podem contar e narrar histérias.

Outra dificuldade constatada é o uso do termo do-
cumentdrio, pois uma parte considerdvel dos realizadores
consideram o termo problemdtico. Mesmo que o texto
filmico se relacione mais diretamente com o chamado
mundo real, ainda assim hd cargas ficcionais que operam na
organizagio deste tipo de produto. A especialista na relagio
entre histéria e cinema Rosane Kaminski comenta que,

Nas dltimas décadas, muitas reflexdes jd foram em-
preendidas quanto ao cardter de construgdo de um filme
documentdrio, desdobrando-se em posturas diversas de
andlise, que acabam situando-o num espago oscilante
entre ficgdo (seja pela espessura de sua enunciagio,
seja pela impossibilidade de “objetividade do real”) e
0 estatuto da ndo ficgdo (pela sua condigio de ‘propo-
sigdo assertiva’, ou seja, de ser uma afirmagdo sobre
a realidade). De qualquer modo, quando se trata de
interpretar um filme, é sempre importante considerar
as balizas oferecidas ao espectador: afinal a obra é
apresentada pelo seu autor como documentdrio ou ndo?

(2012, p. 188-189).

No caso de Todo sobre el asado, os realizadores nio
deixam duvidas quanto 2 inteng¢do de compor um processo
documental. Porém, o modo de construir essa realidade
que envolve a identidade nacional e a histéria gastrono-
mica da Argentina € o fato de ser pensada a partir de uma
trama de vozes de pessoas comuns e de atores sociais que
se tornam um escdrnio de seus projetos politicos e econd-
micos. A narrativa de Todo sobre el asado é histérica, mas
ndo monumental, pois atua para decompor os mitos sobre
0 asado e trazer A tona uma histéria do sensivel, muito mais
do que uma histéria do factivel.

Neste sentido, a ligagdo dos autores com o mer-
cado de arte e com as formas e sistemas de exposi¢io de
objetos artisticos nos possibilita tomar certas posi¢cdes
metodoldgicas para pensar este filme aproximando-o dos
filmes de arte e de uma determinada postura artistica. Em
certos momentos do documentirio, é possivel entender os
realizadores como produtores de arte e, em outros, como
curadores de pecas em uma exposigio. Isso nos conduz
a pensar o que significa um filme de arte e como este
processo opera.

Para tanto, apoiamo-nos no texto de Rosalind
Galt em Cinema do calote: tornando queer a crise econémica
no Novo Cinema Argentino, no qual a autora identifica a
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construgdo de “circuitos de sensibilidades” onde certos
elementos conduzem a percepgio do produto, entre eles:
o lugar da realizagio; o circuito de exibi¢do; os roteiros
de premiagio e a recepgio do publico (2012, p. 21). Galt
tensiona duas posi¢des que denomina como o “cinema
mundial” e o “cinema gueer”, este ultimo seu objeto de
estudo. Conforme Galt,

O cinema queer ¢ frequentemente entendido em ter-
mos puramente textuais, como filmes realizados por
diretores LGBT, ou tematizam personagens LGB!
O cinema mundial, ao contrdrio, é comumente con-
siderado através de andlises contextuais geopoliticas
que abordam as relacbes econdmicas e politicas entre
nagdo e globalizagio. Contudo, tais abordagens podem
obscurecer as maneiras pelas quais o cinema de arte
carrega com fons queer as categorias do nacional e do
transnacional, pondo em cena sutis recusas da ordem

mundial neoliberal (2021, p. 21).

Embora Tudo sobre el asado nio seja um filme
queer ¢ esteja bastante distante desta categoria, ainda
assim sofre com uma questdo préxima, uma vez que é um
documentirio argentino sobre uma atividade alimentar
e pode ser (e ¢) confundido com centenas de produgdes
existentes sobre o tema. Atualmente, o audiovisual sobre
alimentagio estd presente nos diferentes meios de difusio
dos contetdos de T'V's abertas ou por assinatura, platafor-
mas de produgio de contetido e streaming.

Em sua grande maioria, tal programagio gastrond-
mica aparece como inocente e naturaliza hébitos alimen-
tares que apoiam vdrias industrias de alimentos, como a
da carne. O que se vé nestes produtos, constantemente, é
a constru¢io de um olhar exético sobre o outro. Do outro
lado, estdo aqueles trabalhos minoritdrios e de cunho ati-
vista geralmente representados por documentdrios sobre
as diferentes industrias de alimentos e os males que estas
produzem para o mundo e seus habitantes.’

Se o caso analisado por Galt se distancia do
exposto aqui em termos tematicos, apresenta uma apro-
ximagdo quando visto em termos composicionais ou
configuracionais, assim como o Zan de repente (2002),
de Diego Lerman, é tomado por Galt como um texto
filmico politico que “justapde a perturbagio queer” nas
demandas geopoliticas do cinema argentino. 7odo sobre
el asado pode ser compreendido como um ruido politico
e artistico relativo as “perturbagdes” alimentares trazidas

pela geopolitica neoliberal recente que assola nio s6 a
Argentina, mas toda a América Latina.

Ainda neste sentido, € preciso definir melhor o que
significam os termos politico e artistico em um produto que
tem como caracteristica o cardter documental. Os produtos
da nossa contemporaneidade convivem com elementos de
produgio distintos dos do século XX. As produgées da ul-
tima fase da modernidade representam esquemas politicos
que se transfiguram em processos estéticos. A globalizagio
e a mundializagio removem barreiras nacionais e produ-
zem fendmenos diaspdricos e desterritorializados. As artes
acompanham estas priticas e traduzem elementos em seus
préprios termos. As linguagens se misturam, hibridizam,
invadem fronteiras ou, por outro lado, recrudescem, bus-
cam caminhos na razdo, adotam politicas de identidade.
Os produtos artisticos demonstram a autoconsciéncia das
posicdes, fungdes e quebras que assumem.

De acordo com Jordi Costa (2017), Todo sobre
el asado pode ser lido como uma visita guiada a uma
exposi¢io, onde os realizadores atuam como curadores e
constroem pequenas interferéncias no discurso. E neces-
sdrio dizer que o controle da dire¢do de cinema é maior
que o do curador. Neste sentido, ¢ vilida a metifora de
pensar o documentdrio como uma exposi¢do, mas hd
mais elementos de autoria que simplesmente a selegdo
e disposi¢do de pecas ou as indicagdes de como ler as
obras apresentadas. No filme, é possivel perceber vérias
interferéncias e escolhas que s6 a autoria poderia construir.

Uma dessas escolhas se dd na opg¢do pela narragio
em wvoz over, interferindo na diegese do filme, diferente
da narragio em woz gff. Neste sentido, a narragio — feita
pelo humorista Carlos E/ negro Alvarez — atua como um
personagem que nio s6 medeia o que é mostrado e o que é
visto, mas também anima os demais personagens atuando
como uma espécie de entrevistador.

Muitas vezes adotando uma postura irdnica ou
cinica, o documentdrio aponta a dificuldade de posicio-
nar o discurso sobre a carne e o asado. Junto com isso,
operam as opacidades criadas pelos longos momentos de
siléncio apés a resposta de alguns depoentes, a quebra da
fotogenia, os enquadramentos (ou suas falhas proposi-
talmente construidas) e as gafes argutamente exploradas
de alguns depoentes.

O tempo do documentério também é um elemento
a ser observado. Além das grandes pausas, observa-se um
predominio do tempo da captagio no expor da imagem.
Nio hd o uso de cartelas, grificos ou montagens anima-

> A producdo audiovisual sobre alimentacdo é muito variada, mas estes dois segmentos indicados podem ser destacados por operarem em relacdo a antigas tradi¢des do do-
cumentario. O primeiro é aquele que constréi o olhar sobre o outro por meio da chave do exotismo. Edward Said explicou o papel destes dispositivos para a composi¢do das
relacées de alteridade e poder (Said, 1995). Tais produtos tém uma longa histoéria que se inicia ja com o famoso documentario Nanook, o esquimd, de Robert Flaherty, de 1922.
Na outra ponta existe um conjunto de filmes que incorporam as suas narrativas visdes politicas declaradas que atacam diretamente as industrias alimenticias e colocam em

pauta discussdes sobre o bem-viver, o anticapitalismo, o veganismo.
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das digitalmente. Muito menos ¢é utilizado o recurso de
imagens de arquivo (hoje explorado a exaustdo). Mesmo
em momentos em que recursos graficos seriam utilizados
como referéncia diddtica, os autores preferiram filmar
acdes que simulam tais graficos. Dois momentos podem
exemplificar essas questdes: o primeiro no inicio do filme,
nos 8:40 minutos, quando um novilho abatido e pendu-
rado serve de quadro para demonstrar os grandes cortes
de carne (Figura 1); o segundo aos 25:30 minutos, em
que o dono de um restaurante apresenta cortes de carne
servidos em seu estabelecimento expostos sobre uma
mesa. As duas vezes em que aparece algum tipo de midia
diferente, trata-se de um site de um dos depoentes e de
um diagrama feito 4 mio por um arquiteto (Figura 2).

Estas dindmicas temporais informam uma preo-
cupagio dos realizadores com o presente. Mesmo quando
os depoentes ou o narrador trazem tragos do passado,
ndo hé outros recursos, como o uso de fotografias, e sim
somente as imagens captadas pela cimera. Quando hd uma
preocupagio com o tempo, esse reflete o cuidado com o
foco no espago, nunca saindo da Argentina. Os diretores
também demonstram como o processo alimentar define
parte do sistema cultural argentino.

Figura 1: Diagrama dos cortes de carne apresentados pelo
acougueiro

Figura 2: Diagrama da churrasqueira e demais componentes
usados para fazer o asado

E importante entender qual é o significado das
estratégias atuais em produzir textos filmicos baseados em
certas escolhas estéticas/estilisticas. Fazemos referéncia a
caracteristica do cinema latino-americano contemporineo
que optou por uma estrutura filmica constituida por filmes
narrativos e com histérias lineares e linguagem verossimil.
Existem varios exemplos de histérias narradas nos ulti-
mos anos que tém circulado e recebido atengdo da critica
latino-americana, como Pelo Malo (Venezuela, 2013); La
Jaula de oro, (México, 2013); Una mujer fantdstica (Chile,
2017), entre outros. Somados a estes, podemos citar outros
filmes argentinos expoentes do Novo Cinema Argentino
como E/ clan (2015), Medianeras (2011), Relatos salvajes
(2014) e o documentdrio AU3 (Autopista Central) (2010).

Sio filmes diferentes entre si, com formas estilisti-
cas préprias, mas marcadamente fixados na narrativa linear
e verossimil. Entretanto, virios deles estio em circuitos
de filmes de arte e foram exibidos em mostras e sessdes
de filmes de arte.

E possivel notar, neste sentido, a fuga do experi-
mentalismo e das tentativas de renovagio por meio da lin-
guagem que era uma pratica da tradi¢io cinematogréfica
latino-americana e que deu a este cinema uma visibilidade
nos anos de 1960 a 1990. Existem pelo menos dois fatores
que podem justificar tal op¢do. A primeira diz respeito a
relagio entre filme e publico; afinal, filmes com narrativas
lineares e verossimeis apontam para estratégias de aproxi-
magio destes produtos com as experiéncias cinematogra-
ficas dos espectadores médios, uma vez que estas préticas
facilitam a circulagdo. Neste caso, trata-se de produtos de
realizadores preocupados com a insergdo em um mercado
globalizado onde podem, a um sé tempo, produzir filmes
que recebem atengdo em roteiros de festival, mas também
do publico que nio participa destes eventos.

A estes filmes, a0 menos trés dos longas metragens
da dupla Cohn e Duprat poderiam ser anexados: E/ artista
(2008), E! hombre de al lado (2009) e El ciudadano ilustre
(2016). Os “circuitos de sensibilidades” explorados pelo
Novo Cinema Argentino, mas também por partes signifi-
cativas da produgio latino-americana, optaram por expor
suas histérias em um formato de estruturas textuais veros-
simeis e, por conta disso, praticas provindas do universo
de um cinema popular, como o hollywoodiano, passaram
a servir de hipotexto ou hipertexto das produgdes.

A segunda questdo importante de ter em mente se
refere ao termo “Novo Cinema Argentino” que atualmente
tem funcionado como uma legenda guarda-chuva para
abrigar uma série de produgdes realizadas na Argentina
nas tltimas décadas. Tanto Cohn como Duprat vivem
uma relagio tensa diante de tal nomenclatura, uma vez
que ndo compreendem sua obra como parte integrante
dessa legenda. Entretanto, vale lembrar que uma das
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caracteristicas principais do Novo Cinema Argentino é
o trabalho direto com a historicidade nacional. Temas da
histéria argentina s3o constantes nesses filmes e organizam
a maneira de pensar sem construir uma narrativa paralela,
caso que é possivel observar em Todo sobre el asado, pois o
asado é apresentado como um elemento histérico, vincu-
lado ao processo de identidade nacional.®

As férmulas de atingir a emogdo de um cinema
considerado comum, no sentido de que as regras destas
narrativas sio amplamente partilhadas pelos especta-
dores, passam a revalidar regras antigas, criando, assim,
novas interpreta¢des para o cinema latino-americano. A
isso damos o nome de apropriagio, ou seja, a técnica de
trazer algo de fora de seu campo de produgio e tornd-lo
seu. Ao se apropriar do cinema mundial, para utilizar a
expressio de Galt, o cinema argentino dd novos signifi-
cados a velhas estruturas.

As filtragens sdo baseadas em uma dupla relagio
entre o que é global e o que ¢ local, regional. Por mais
que as légicas da globaliza¢do informem as narrativas
lineares, o cinema argentino também dialoga com uma
realidade prépria, mapeada pelas fronteiras nacionais
que estabelecem as praticas de significado de um objeto
dentro do filme, como no caso de Tvodo sobre el asado,
onde certas estruturas ganham novos significados. Um
bom exemplo disso se refere aos 18:57 minutos de filme,
quando o documentirio apresenta a payada ironizada pelo
narrador como sendo ¢/ rap del gaucho. A narrativa exposta
na payada,conduzida pelo cantante Luis Pérez, aponta para
o surgimento de um homem novo, filtrado pelo discurso
da crise vivida nos ultimos anos na Argentina, algo que
somente faz sentido nas fronteiras nacionais do pais. Neste
caso, a nostalgia da tradi¢do ¢ requisitada, acompanhada do
violdo, acordedo, fogueira e mate, como algo bom, positivo,
em contraposi¢io as mudangas da contemporaneidade.

[-..] Muy pocos paisanos se ve de sombrero
Las bombachas anchas estdan pasando de moda
Mas nadie se anuda tan poco el pasiuelo

No existe la minga que se tiene entre vecinos
Cuando la palabra era un documento

Y como puede ser que hasta mi me pase,

Que siendo folclorista tengo hijo roguero
¢Donde estd la falla?

En casa? 3La escuela?

En celu? ;La compu?

¢Mi ausencia o el medio?

Hoy van al colegio tatuados, de aritos

Sucios, mal vestidos, de cabellos revueltos

Y formaran los futuros hombres [...]

Que venga la crisis! Urgente que venga!

Porque de las ruinas saldrin hombres nuevos [...]

Y asi de pie detrds del rescate

Iremos en busca de los viejos tiempos... (Todo, 2016,
18:57m).

O mesmo processo pode ser visto na discussio so-
bre o género tradicionalmente responsével pelo churrasco,
0 homem ou a mulher, passando pelo binarismo sexual que
poderia ser tragado desde a literatura clssica regional, que
separa claramente o papel de homens e mulheres. Essa
situagio ¢ negociada no documentario. Alguns depoentes
enfatizam ser o homem o responsével pelo asado, enquanto
outros afirmam ser a mulher, tradicionalmente responsével
pelo preparo da alimentagio da familia.”

Essa prética nio é nova; em verdade, jd foi analisada
por Umberto Eco quando de sua famosa leitura de Casa-
blanca na palestra Casablanca: cult movies and intertextual
collage. Na ocasido, Eco identificou um elemento pouco
visivel da cultura cinematografica de sua época: a colagem
intertextual, que vivia dentro do cinema de vanguarda e
raramente extrapolava para o cinema comum. Para ele,
o filme Casablanca era em si um gigantesco amontoado
de clichés, mas ordenados de tal forma que produzia um
sentido novo de reconhecimento textual, reordenando a
pratica cinematografica em relagio a comentarios, citagdes,
remontagens de sentido e, por fim, a colagem. Segundo
Eco, “Dois clichés nos fazem rir, mas uma centena de cli-
chés mexe conosco porque sentimos indistintamente que
esses clichés estdo conversando entre si e celebrando uma
um reencontro” (Eco, 1985, p. 11).8 Tais clichés podem
também ser entendidos como um arquétipo intertextual,
que, para Eco, é uma situagdo

a pre-established and frequently re-appearing narra-
tive situation that is cited or in some way recycled by
innumerable other texts, and provokes in the addressee
a sort of intense emotion accompanied by the vague
feeling of a deja vu that everybody yearns fo see again
(1985, p. 5).

Tais arquétipos intertextuais podem assumir di-
ferentes formas pldsticas e ser empregados de variadas
maneiras na confecgio da narrativa filmica. A prética de
produgio de tais sistemas pode dar novos valores a usos
correntes do documentarismo, como a exposi¢do des-

¢ Para maiores detalhes sobre esse debate ver Sereza (2021) e a entrevista dos diretores (Cohn e Duprat, 2017).

7 Sobre as relacdes de género envolvendo o tema do asado ver Tobin (2005).
8 As traducgdes do texto de Umberto Eco sdo de nossa autoria.
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confortdvel do depoente, virias vezes utilizada em 7odo
sobre el asado, ou o uso da narragio em over para explicar
elementos 6bvios que poderiam ser entendidos com a
exposi¢io pela montagem.

Em sentido geral, estas estruturas poderiam ser
conhecidas como falhas na narrativa ou elementos de
pouca importincia no campo do cinema. Entretanto,
quando situamos a configura¢io composicional dos filmes
latino-americanos e, principalmente, do Novo Cinema
Argentino, o que podemos perceber é que a temdtica da
cultura alimentar identitiria tratada nestas produg¢des
redistribui os valores destes arquétipos estilisticos que,
de tdo naturalizados, ampliam em muito as funcdes de
seus significados.

Hai, entido, arquétipos de produgio, como aqueles
que ja foram citados (o siléncio dos depoentes, a voz over,
entre outros), que negociam com as intertextualidades
(internas e externas ao cinema, como o conto FE/ mata-
dero, por exemplo) que conduzem ao retorno a um tema
central para a identidade politica e social do argentino: o
consumo de carne como principal forma de alimentagio.
Esse cinema dialoga diretamente com os problemas da
globalizagio e dos valores dados a esses elementos por
produtores e financiadores; afinal, filmes dentro desta
estética tém recebido mais financiamento internacional
e alcancado maiores bilheterias nacionais.

Neste sentido, a obra de Cohn e Duprat dialoga di-
retamente com toda a sua produgio, inquieta e desafiadora,
colocando este documentario em um curto-circuito onde a
acdo artistica irbnica desloca as fun¢des das subjetividades,
por meio de uma negociagio do sistema alimentar identi-
tario. Nessas politicas de identidade, materiais matriciais,
muitas vezes, sio apropriados e reconfigurados de um
passado histérico e politico, recebendo novas significacoes
e reordenando os modos de apreensio das identidades,
como veremos na sequéncia.

Para uma genealogia da cultura
alimentar argentina

Em Tbdo sobre el asado, os diretores utilizam o ar-
gumento — que tensionam em indmeros momentos — de
que o consumo de carne de gado estd intrinsecamente
vinculado 4 nacionalidade argentina e consiste em um
item indispensavel da alimentacdo regional. E importante
lembrar que a alimentagio, assim como outros aspectos da
vida em sociedade, ndo é um fator que pode ser naturaliza-
do, mas que atende a determinadas conjunturas culturais,
sociais e econdmicas, ou seja, os hdbitos alimentares sio
historicamente construidos, questio essa abordada no
documentdrio e nos estudos de diversos pesquisadores.

Para Contreras e Gracia (2005, p. 6), por exemplo,
a alimentagdo ¢ uma atividade biopsicossocial complexa,
e, a0 estuda-la, é preciso considerar os comportamentos
e hibitos alimentares em sua relagio com o entorno
ecolégico e com as institui¢des culturais (Contreras e
Gracia, 2005, p. 6). No livro Alimentacién y cultura, os
antropélogos fazem um detido estudo sobre a contribuicio
da antropologia da alimentagio para o desenvolvimento
do campo concluem que é importante considerar fatores
materiais e simbélicos que afetam os processos de selecio,
produgio, distribuigio, preparagio, conservagio e consumo
dos alimentos, bem como os “condicionantes de caricter
ecoldgico, econémico, cultural, biolégico y psicolégico
que interaccionan entre si” (Contreras e Gracia, 2005, p.
12). Esses fatores demonstram como a alimentagio nio é
um fenémeno que pode ser reduzido a necessidade vital,
mas estd vinculada a atuagdo dos grupos sociais com o
seu entorno.

Atualmente, existem diversos campos do conheci-
mento que tratam da relagdo entre alimentagio, sociedade
e cultura e estdo em constante didlogo e expansio. Na drea
da histé6ria da alimentagio, diversos autores identificaram
que o tema da alimentagio como objeto de estudo se
consolidou a partir de trabalhos realizados por autores
identificados especialmente a terceira geragio dos An-
nales, embora seja possivel encontrar trabalhos anteriores
voltados para temadticas como variagdes de precos de
alimentos e cultura material (Fischler, 1995, p. 21; Santos,
2005, p. 13-14).

O principal representante dos 4nnales a impulsio-
nar as investigacdes relacionadas a histéria da alimentagio
foi Jean-Louis Flandrin, da Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales, e o grupo de pesquisa vinculado a ele,
notadamente a partir da histéria do cotidiano e das men-
talidades. Uma das obras de referéncia na drea, publicada
no Brasil em 1998, foi a Histéria da alimentacio, obra
coletiva organizada por Jean-Louis Flandrin e Massimo
Montanari que apresentou diversas perspectivas e métodos
de investigacdo sobre o tema.

No caso especifico do Brasil, durante muito tempo,
a histéria da alimentagio foi ignorada e s6 recentemente
tem sido foco do interesse de pesquisadores (Azevedo,
2017, p. 277; Santos, 2005, p. 13; Simon, 2019, p. 94). A
partir dos anos 1990 é possivel encontrar diversos estudos
voltados para essa temdtica, culminando nas tltimas duas
décadas com a produgio de teses, dissertagoes, livros, arti-
gos, semindrios e grupos de estudo, em geral envolvendo
diferentes dreas do conhecimento, como a histéria, a antro-
pologia, a sociologia, a psicologia, a nutri¢io, entre outras.
Conforme Carlos Roberto Antunes dos Santos (2005, p.
11), nos tltimos anos, além dos avangos relacionados aos
didlogos entre diferentes disciplinas do conhecimento, a
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temdtica despertou o interesse do grande publico, o que
pode ser observado por meio da publicagdo de livros e
produtos do streaming, sendo que “os sucessos editoriais
nos dominios da Histéria da Alimentagdo revelam duas
grandes paixdes do publico consumidor: o gosto pela
Historia e pela gastronomia” (Santos, 2005, p. 11).

No campo da histéria da alimentagio, conforme
Montanari, os sistemas alimentares nio podem ser com-
preendidos como naturais, mas devem considerar o longo
processo cultural que envolveu “a domesticagio, a transfor-
magio, a reinterpretagio da natureza” (Montanari, 2008, p.
15). Nesse sentido, a alimentagio é uma pratica cultural,
construida ao longo do tempo pelos seres humanos nas
relagdes que estes estabeleceram com o ambiente e com
outros grupos e a partir de aspectos nutricionais, econo-
micos, politicos e religiosos. Aspectos dessa construgio sio
analisados em 7vdo sobre el asado. A énfase dos diretores
Cohn e Duprat recai sobre o processo de transformagio
do asado em elemento de identidade nacional.

De acordo com Jeff Tobin, na Argentina existem
duas cozinhas nacionais: “Una de ellas se funda en los
libros de cocina; la otra, con algunas excepciones, no.
Una es relativamente inclusiva y la otra relativamente
exclusiva. Una es predominantemente cosa de mujeres, y
la otra es el asado” (2005, p. 39). Em seus estudos, onde
utiliza principalmente livros de receitas, Tobin enfatiza
a centralidade do asado como elemento privilegiado da
construgio identitdria local (2005, p. 39).

O consumo de carne de gado, alimento essencial na
dieta regional platina, tem uma histéria, mesmo porque o
gado ndo é um animal autéctone das Américas. Conforme

Farina e Rodriguez,

La carne vacuna constituye, desde la época colonial
hasta nuestros dias, un niicleo de la alimentacion
rioplatense. Como consecuencia de ello, el churrasco
se constituyd en el principal icono de la alimentacion
argentina, con una connotacion social relevante: desde
la etapa colonial ha predominado la idea de que “si no
hay carne no hay comida’. Debe entenderse aqui por
‘carne” a la carne vacuna y sélo muy eventualmente

al cerdo y al cordero (2013, p. 2-3, grifos do autor).”

Existe uma tradi¢do voltada para o consumo de
carne na regido platina e na grande Buenos Aires espe-
cificamente. Embora esse hdbito alimentar tenha sido
combatido pelo governo em alguns momentos,'® o docu-
mentdrio propicia um entendimento da importancia e da

centralidade dessa tradi¢io ao apresentar espacos onde é
elaborado o famoso asado argentino, formas de preparo
desse alimento e grupos que o valorizam.

A tradigio do churrasco argentino tem uma histé-
ria, como fica explicito em Todo sobre el asado. Os primeiros
minutos do documentirio sio dedicados a demonstrar
como se firmou na regio o hdbito do consumo de carne.
“La pampa era de los indios salvajes, cazaban vaca suelta
en las llanuras, y las mataban y las comian” (Todo, 2016,
1:21 m). Essa narrativa surge acompanhada da imagem
de uma vaca que aparece somente a partir de um recorte
centralizado em seu dorso, € a trilha sonora acompanha
as batidas da respira¢io da vaca. Em seguida, é mostrado
um campo com o gado pastando. A partir dessas imagens,
o narrador dd inicio a uma espécie de historicizagio do
processo de invengdo do consumo de carne e do asado
como um produto tipicamente nacional.

O questionamento seguinte sugere exatamente a
preocupagio com a identificagio das origens desse hébito
cultural. “De quien eran las vacas?” (Todo, 2016, 4:17 m),
indaga o narrador, e ele mesmo langa uma resposta: “De
nadie, del campo, asi como los monos son de la selva. Los
primeros asadores en Argentina fueran los indios, los
segundos fueran los gauchos, los terceros somos nosotros,
los indios civilizados” (Todo, 2016, 4:21 m).

Aqui observamos uma digressio em diregio ao
inicio do periodo colonial, ji que ndo existiam vacas na
América antes do século XVI. Antes dos espanhdéis apor-
tarem na América do Sul, os habitantes do territério que
hoje compde a Argentina eram ndomades e sobreviviam a
partir do consumo de milho, da pesca e, principalmente,
da caga de pequenos animais como cutias, tatus, aves, além
de veados e guanacos (Ferreras, 2004, p. 99).

Os espanhéis que abandonaram a primeira fundagio
de Buenos Aires, ainda no século XVI, deixaram animais
de criagdo, como cavalos, ovelhas, porcos e vacas, os quais
se reproduziram livremente, povoando os pampas, e foram
utilizados como base da alimentagio dos espanhdis que se
estabeleceram na regifo platina posteriormente e das popu-
lagdes indigenas que ali viviam. O gado vacum se adaptou
a geografia platina e o consumo de sua carne “tornou-se
hegemonico, sem apresentar muita variedade”, ainda no
decorrer do periodo colonial (Ferreras, 2004, p. 99).

O contexto das independéncias, a partir do inicio
do século XIX, estancou o aumento do consumo de pro-
dutos europeus e de outras regides da América espanhola
que havia sido estimulado com as reformas bourbonicas,
gerando a manutengido de uma alimentagio voltada para

9 Embora o frango seja consumido em maior quantidade nas ultimas trés décadas, a populacdo argentina ndo entende esse alimento como carne (Farina e Rodriguez, 2013, p. 3).
19 Segundo Farina e Rodriguez (2013), houve uma tensao na Argentina nos anos de 1990, quando o Estado tentou implementar a soja como substituto proteico da carne, con-
trariando a tradicdo alimentar voltada para o consumo de carne, tentativa que se mostrou infrutifera.
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o consumo de carne de gado. De acordo com Ferreras,
“o controle do gado era central nessa sociedade, por
ser a principal fonte de poder e riqueza, medidos pela
capacidade de mobilizar recursos para o abate e para o
processamento” (2004, p. 101).

Essa digressio realizada no documentdrio encontra
respaldo na literatura argentina, em escritores que ao longo
do tempo desenvolveram textos e referéncias sobre o uso
da carne e sua 16gica no processo cultural de formagio
das identidades nacionais. Para esse contexto, nada mais
ilustrativo que a andlise contundente e critica realizada
por Esteban Echeverria, que nos revela elementos fun-
damentais da dieta da primeira metade do século XIX
na regido platina, bem como a importincia do controle
do abastecimento de carne durante o governo de Juan
Manuel de Rosas."

Echeverria foi um dos principais escritores do
romantismo argentino. Fez parte da Geragdo de 37, grupo
de jovens escritores que teve sua apari¢io em um Saldo
Literario de Buenos Aires durante o governo de Rosas. A
Geragio de 1837, ou geragio romdntica, como costuma
ser identificada pela historiografia, reuniu neste espago
de socializagdo autores que se destacaram na produgio
de prosa, de critica literdria, de histéria e de poesia, como
Juan Maria Gutiérrez, Vicente Fidel Lépez, Juan Bautista
Alberdi, entre outros. A escrita desses autores teve em co-
mum uma estética desenvolvida a partir das preocupagées
com a formagio da identidade nacional.

O desenvolvimento destes textos e reflexdes esteve
relacionado com o contexto de formagio da esfera publica.
O pensamento e as criticas concebido por esse grupo se
estenderam amplamente. Eles se tornaram idealizadores
da nagio argentina, e as reflexdes que elaboraram tiveram
uma grande influéncia na histéria e no imagindrio nacional
(Palti, 2009).

No conto E/ matadero, a cultura do consumo da
carne aparece intrinseca aos habitos dos personagens
que povoam o Matadero de Convalecencia, localizado em
Buenos Aires em meados do século XIX. Dotado de uma
narrativa irbnica, o conto traz criticas ao governo de Juan
Manuel de Rosas — denominado como e/ Restaurador — e
a Igreja Catdlica, acusada de cumplicidade com o go-
verno vigente. Nesse cendrio, Echeverria construiu uma
reflexdo na qual situa a importincia cultural da carne no
cotidiano dos moradores de Buenos Aires e, a0 mesmo
tempo, denunciou a persegui¢io aos unitdrios, defensores
do partido opositor.'?

A referéncia a cultura da carne aparece inicialmente
na proibi¢do de consumo desse alimento realizada pela
Igreja Catélica em face da Quaresma,

época en que escasea la carne en Buenos Aires, porque
la iglesia adoptando el precepto de Epitecto [SIC]or-
dena vigilia y abstinencia a los estémagos de los fieles,
a causa de que la carne es pecaminosa (Echeverria,

20038, p. 2).

Nesse contexto de Quaresma, cai sobre a cidade
de Buenos Aires uma chuva torrencial, o que impede o
gado de ser conduzido ao matadouro, que ficou “quinze
dias sin ver una sola cabeza vacuna” (Echeverria, 2003b, p.
3). A auséncia de carne foi tdo séria que “algunos médicos
opinaran que, se la carencia de carne continuaba, medio
pueblo caeria en sincope por estar los estémagos acostum-
brados a su corroborante jugo” (Echeverria, 2003b, p. 4).

Essa auséncia deixou a populagio em polvorosa.
Para resolver o problema, e/ Restaurador decidiu que, quan-
do a chuva cessasse, o gado deveria ser levado novamente
aos currais. Dessa forma, 50 novilhos foram conduzidos
ao curral. O primeiro novilho morto “fue todo entero
de regalo al Restaurador, hombre muy amigo del asado”
(Echeverria, 2003b, p. 5).

Na sequéncia, o autor expde a geografia do ma-
tadouro, descrevendo como as construgdes e os animais
ficam amontoados. O local estava sob as ordens de um
caudillo de los carniceros,uma espécie de juiz do matadouro,
escolhido pelo préprio Restaurador, chamado Matasiete.
O aspecto do matadouro é construido pelo autor para
parecer um local grotesco, uma “horrible carniceria” com
sangue regando a lama, cdes disputando restos de carne,
pissaros sobrevoando o local por causa do cheiro, repleto
de pessoas “de tez y raza distintas”, feias, malvestidas e
sujas de sangue. Nesse ambiente se formou uma algazarra,
envolvendo todos em uma batalha pela carne e seus deri-
vados, com gritarias, vocifera¢do de palavras “inmundas e
obscéneas”, “una tremenda de grunidos y mordiscones”,
onde o matambre era o principal prémio (Echeverria,
2003b, p. 6, 7).

No conto, a batalha pela carne no matadouro foi
relacionada as contendas politicas. No final do texto, a
barbarie da disputa pela carne se transfigurou na barbirie
politica, representada pela contenda entre federalistas e
unitirios, momento no qual um agougueiro avistou um
jovem unitdrio, prontamente apreendido por Matasiete

" Juan Manuel de Rosas governou a provincia de Buenos Aires entre 1829 e 1832 e entre 1835 e 1852.

2 A producdo da Geragdo de 1837 esteve relacionada ao amplo embate entre defensores do Partido Federal (ao qual Juan Manuel de Rosas pertencia) e do Partido Unitario.
Devido as perseguicdes realizadas por Rosas aos escritores que ndo apoiavam seu governo, Echeverria seguiu em exilio para o Uruguai, e foi nesse contexto, entre 1838 e
1840, como proscrito, que escreveu uma espécie de trilogia do matambre (Labriola, 2010), um corte de carne especifico da Argentina. Esses textos, El matambre, Apologia de
un matambre e Historia de un matambre de toro, s6 foram publicados postumamente, em 1871, apds serem encontrados em seu espdlio por Juan Maria Gutiérrez.
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sob os aplausos da populagio. Apés uma sessdo de in-
terrogagdes, o tratamento conferido ao rapaz foi similar
ao tratamento dado minutos antes a um touro bravio.
Echeverria finalizou o conto enfatizando a relagio entre
os federalistas e o matadouro:

En aquel tiempo los carniceros degolladores del Mata-
dero eran los apdstoles que propagaban a verga'y purial
la federacion rosina, y no es dificil imaginarse que
Jfederacion saldria de sus cabezasy cuchillas. Llamaban
ellos salvaje unitario, conforme a le jerga inventada
por el Restaurador, patron de la cofradia, a todo el que
no era degollador, carnicero, ni salvaje, ni ladron; a
todo hombre decente y de corazdn bien puesto, a todo
patriota ilustrado amigo de las luces y de la libertad; y
por el suceso anterior puede verse a las claras que el foco
de la federacion estaba en el Matadero (Echeverria,
2003b, p. 15).

Echeverria desenvolveu uma reflexdo onde a cul-
tura de consumo do matambre se tornou um elemento
privilegiado para a critica politica, tal era a importincia
conferida a este corte de carne naquela época, final da
década de 1840. Nao por coincidéncia, o ensaio Apologia
del matambre, apresenta o subtitulo “cuadro de costumbres
argentinas”," identificando o hédbito alimentar relacionado
a0 consumo de carne vacum com a identidade nacional:

Griten en buena hora cuanto quieran los taciturnos
ingleses, roast-beef, plum pudding; chillen los italianos,
maccaroni, y vdyanse quedando tan delgados como una
1 0 la aguja de una torre gotica. Voceen los franceses
omelette souflée, omelette au sucre, omelette au diable;
digan los esparioles con sorna, chorizos, olla podrida, y
mds podriday rancia que su ilustracion secular. Griten
en buena hora todos juntos, que nosotros, apretdndonos
los flancos soltaremos zumbando el palabron, matam-
bre, y taparemos de cabo a rabo su descomedida boca
(Echeverria, 2003a, p. 2-3).

Em meados do século XIX, portanto, Echeverria
identificou o matambre como um elemento cultural
valorizado e utilizado politicamente em Buenos Aires.
Palti afirma, ao analisar a linguagem politica desenvolvida
nesta concepgdo historicista romdntica, que a Geragio
de 37 pretendeu descobrir o “principio oculto que rige la
evolucion nacional, proveer una unidad de sentido a su
aparentemente cadtico transcurso, y dotarla asi de una
conciencia mds precisa de su propia identidad” (Palti,

2009, p. 35-36). A perspectiva de Echeverria, cujos textos
também corroboram a perspectiva nacionalista vinculada
a valorizagio da carne, remete-nos a comportamentos
socioculturais ligados aos hibitos alimentares e a questoes
identitrias. Conforme Contreras e Gracia,

las gramdticas culinarias, las categorizaciones de los
diferentes alimentos, los principios de exclusion y de
asociacion entre tal y cual alimento, las prescripciones
y las prohibiciones tradicionales y/o religiosas, los ritos
de la mesa y de la cocina, etc., todo ello estructura la
alimentacion cotidiana. Los diferentes usos de los ali-
mentos, el orden, la composicion, la hora y el niimero
de las comidas diarias..., todo ello estd codificado de
un modo preciso. Un cierto miimero de “indicadores”
gustativos afirma una identidad alimentaria, deli-
mita muy vigorosamente la pertenencia culinaria a
un territorio determinado (2005, p. 7).

Neste sentido, E/ matambre é um texto cuja refe-
réncia pode ser considerada matricial na elaboragio de
uma tradi¢do sobre a identidade alimentar, sobretudo
na construgio de uma critica a essa tradigio, na regiio
platina. Alguns anos depois da escrita de E/ matadero,em
1871, Charles Darwin passou por Buenos Aires e, em seu
Didrio, enfatizou a importincia da carne como elemento
de agdo politica. Ele anotou que para dominar Buenos
Aires era necessirio ter o controle do abastecimento de
carne, tal a importancia desse produto na cultura alimentar
bonaerense da segunda metade do século XIX (Labriola,
2010, p. 253; Ferreras, 2004, p. 101).

Segundo Ferreras (2004, p. 103), a alimentagio
na Argentina, nesse periodo, nio era muito variada, consis-
tindo no consumo de carne assada ou cozida. A populagio
acessava esse produto de forma diferenciada em relagio a
qualidade, 2 quantidade e aos modos de preparo.

O consumo de carne e a forma como este alimento
era preparado tornaram-se um distintivo identitério, so-
bretudo no contexto de imigragio, entre o fim do século
XIX e inicio do XX, embora, apés a ambientagdo nas
novas terras, os imigrantes também tenham inserido esse
produto em sua alimentagio cotidiana. Conforme Ferreras,

durante quase trés séculos, a carne reinou absoluta.
Essa abundincia e sua utilizacio cotidiana como
alimento principal, e muitas vezes tnico, nos lares
portenhos e criollos, nao podia deixar de apresentar
efeitos duradouros. Dai que o consumo de carne defi-
nisse os nativos, diferenciando-os dos estrangeiros. Essa

13 Nao se sabe ao certo a data de escrita dos dois artigos por Echeverria (Apologia de un matambre e Historia de un matambre de toro). Sao textos breves, que foram publicados
como ensaios. A Historia de un matambre de toro é, possivelmente, um texto inacabado. Ver Labriola, 2010, p. 254.
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pobreza de recursos inicial transformou-se num hdbito
consuetudindrio, numa cultura alimentar |, ‘grifos do
autor, 2004, p. 101).

Conforme Massimo Montanari, “assim como a
lingua falada, o sistema alimentar contém e transporta a
cultura de quem o pratica, é depositdrio das tradigdes e
da identidade de um grupo (2008, p. 183). Nesse sentido,
¢ importante considerar as formas de consumo de carne
na Argentina como uma tradi¢do inventada.

As quantidades consumidas poderiam variar, como
ainda acontece, de acordo com fatores econémicos, poli-
ticos e culturais. Apesar da margem de variagdes, a carne
vacum sempre se manteve como um alimento cotidiano.
“A importancia da carne era tal, que os poderes publicos,
pouco afeitos a intervir no mercado, tomavam medidas
para baratear o preco desse produto em momentos de
crise” (Ferrera, 2004, p. 108).

O grande contingente imigratério transformou a
forma de obtengdo dos alimentos, cada vez menos obtidos
pela produgio doméstica, produzidos e preparados de
forma tradicional e sem conservantes. Com o crescimento
e a expansio das cidades, sobretudo de Buenos Aires nas
primeiras décadas do século XX, a carne e outros produtos
passaram a ser, cada vez mais, adquiridos em mercados e a
ser processados, transformados, melhorados e fiscalizados,
caracterizando uma transformagio de produgio rural para
industrial e urbana.'

Essa mudanga ¢ explorada no filme em algumas
passagens, em que os produtores tentam demonstrar, por
meio de maquindrios usados no transporte de gado e a
partir de imagens de frigorificos, que a vaca deixou de ser
um animal para se tornar um produto (Figura 3). Essa
transformagio também ¢é explorada aos 44:53 minutos,
durante o depoimento de Alberto Samid, conhecido na
Argentina como ¢/ rey de la carne, famoso empresario,dono
de fazendas, frigorificos, agougues, rede de lanchonetes
(Mac Rey), além de ter atuado em cargos publicos.

A contextualizagio da inser¢io da carne na cul-
tura alimenticia argentina toma de empréstimo termos
do argumento da “acumula¢do primitiva” provinda das
teses marxianas segundo as quais, na formagio da pro-
priedade privada, a domesticagdo de animais foi de suma
importéncia, tanto no que dizia respeito 4 conformagio
da propriedade como na formagio das primeiras riquezas.
Historiadores da alimentag¢o, como Massimo Montanari,
também comentam a respeito da importiancia do dominio
espacial na conformagio de culturas alimentares e da
expansio do comércio alimentar (Montanari, 2008). A

Figura 3: Uso de maquinario industrial no manejo dos animais

velocidade com que Cohn e Duprat lembram a invengio
dos animais como produtos ¢ uma metédfora alimentar que
estabelece os bovinos como sindénimo de carne.

Entretanto, esta disposi¢io, aos poucos, vai sendo
vencida por um longo estudo da impressio de virios
depoentes sobre o tesouro nacional que ¢ a tradi¢do do
asado e como essa tradi¢do estd impregnada na forma de
percepgio do argentino ou, ao menos, de alguns argenti-
1N0S, COMO Veremos a seguir.

Algumas subjetividades
e tipologias sociais em
Todo sobre el asado

Diferentes tipos sociais sio apresentados ao longo
da narrativa, compondo o cendrio dos tipicos asadores de
carne da Argentina e seus criticos, com uma breve pas-
sagem por distintos consumidores, indicando diferentes
subjetividades em torno da identidade alimentar nacional.

A montagem de 7vdo sobre el asado apresenta uma
certa recorréncia, principalmente no que tange 4 apresen-
tacdo de cada tipo social entrevistado. Em geral, o filme
constréi um processo de apresentagio que inicialmente
explora, por meio de apoio de imagens ligadas s ativi-
dades profissionais ou identitdrias culturais, os temas que
serdo apresentados com a utilizagio de planos detalhe que
filmam objetos inanimados ou a¢des diretas no preparo
da carne. Essa apresentagio se repete sempre como uma
rima, com a entrada de um novo depoente, de uma nova
subjetividade alimentar, marcada pela trilha composta por
Sergio Pangaro.

Apés a primeira contextualizagio, cada argumento
da sequéncia é explorado por meio do depoimento e de
movimentagdes de cimera, que, por vezes, confirma a

4 Para se ter um exemplo, entre 1869 e 1914, a populacdo de Buenos Aires aumentou de 187 mil habitantes para 1.575.000. Em 1920, a industria alimentar ja era a maior e

mais avancada da regido (Ferreras, 2004, p. 105).
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proposicio do depoente, em outras, coloca em choque toda
a argumentagio. O fechamento de cada tese apresentada
pelos depoentes finaliza com a utilizagdo do recurso do
siléncio, com a cimera em processo de captagdo. Esse
momento coloca o depoente em uma situagio de descon-
forto, com a cdmera parada nele, envolto em um siléncio
constrangedor (para o espectador e muitas vezes para
o entrevistado). A soma destas estratégias de captagio,
montagem e narrativa explora as figuras do asado revelando
um olhar irénico dos realizadores, sempre preocupados em
questionar a tradi¢do argentina.”

Uma tensdo social apresentada pelos diretores é
exposta na sequéncia em que o narrador vai comer na casa
do seu amigo Raulito, por volta de 43 minutos de filme,
local onde uma tipica familia de classe média se retine para
comer o churrasco de domingo (Figura 4). O narrador
explica que vérias datas se tornam uma justificativa para
fazer um churrasco, como as festas de fim de ano, aniver-
sérios, formaturas, entre outros momentos comemorativos.
Novamente o tom irdnico surge quando o narrador enfatiza
que se come churrasco quando se estd deprimido, euférico,
quando se casa, quando se divorcia, quando o tempo estd
bom, quando chove, afirmag¢ées que culminam na interro-
gacio “en realidad la pregunta és: ;Quando no lo hacemos?
Hacemos siempre, con lo tnico objetivo de comer junto
como chancho” (Todo, 44m). Na legenda em portugués,
a expressdo “chancho” é traduzida por “porcos”. A frase
¢ coroada por uma pausa na narrativa, um breve siléncio
no qual a cdmera fecha em torno da empregada que come
sozinha na cozinha, separada da familia (Figura 5), evi-
denciando as hierarquias sociais marcantes nas relagdes
alimentares e a ironia em torno da ideia de que o churrasco
une as pessoas, como ¢ sugerido na narrativa. Segundo
Massimo Montanari, “em todos os niveis sociais a partici-
pagdo na mesa comum ¢ o primeiro sinal de pertencimento
a0 grupo” (2008, p. 159). Portanto, a cimera, ao focar na
empregada apartada da mesa da familia, evidenciou niveis
distintos de diferenciagio social, e 0 mecanismo para mas-
carar tal disparidade se concentrou no fato da empregada
estar almogando a0 mesmo tempo que a familia, cena que
poderia passar uma falsa ideia de igualdade.

Outra sequéncia emblemdtica das contradi¢ées
entre asado e identidade ocorre por volta de 1 hora e 7
minutos de filme, em que os realizadores apresentam e/
asado de obra feito por pedreiros denominados de gauchos
urbanos. O trecho tem inicio com a apresentagdo do
cendrio onde os trabalhadores atuam cotidianamente: o
andaime, os conduites elétricos, a madeira empilhada, o
capacete, a pd com cimento (Figura 6). No depoimento,

Figura 4: Churrasco de domingo

Figura 5: Trabalhadora no churrasco de domingo

sdo apresentados trés trabalhadores juntamente com o
comentdrio do narrador “dicen que el asado de obra ran-
queia como uno de los mejores”. O complemento “;porque
serd?” (Todo, 2016, 1:07:08m) imprime o grau de ironia
da narrativa. Um dos pedreiros, Javier Paviona, fornece o
tom da narrativa ao explicar os detalhes sobre o asado de

obra e as churrasqueiras.

Figura 6: Restos de construcao, item de seguranga, pa, cimento
e o preparo do asado de obra

's Sobre o posicionamento critico dos realizadores acerca das tradi¢des, principalmente no caso do Novo Cinema Argentino, ver Sereza (2021).
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Tanto os diretores do filme como alguns pesqui-
sadores da histéria da alimentagio, como Carlos Roberto
Antunes dos Santos, lembram-nos que “o que se come ¢
tdo importante quanto quando se come, onde se come,
como se come e com quem se come” (2005, p. 13). Nesse
sentido, uma das sequéncias evidencia a relagdo da alimen-
tagdo com o trabalho. Ela é intercalada por outro depoi-
mento, de um arquiteto que apresenta o seu conhecimento
técnico sobre o formato das churrasqueiras. Na sequéncia
a narrativa ¢ alternada com exposi¢des entre a fala do
pedreiro e do arquiteto. Aqui os diretores demonstram
que o conhecimento do arquiteto e dos pedreiros nio se
diferencia muito em termos técnicos, no que se refere as
caracteristicas que devem compor as churrasqueiras. Por
este caminho, ocorre uma des-hierarquiza¢io do saber
sobre o local onde o asado é preparado.

No documentirio, os pedreiros usam restos dos
materiais da construgio, como sobras de madeira, vigas,
cal,argamassa, para fazer o fogo e cozinhar a carne. O tripé
identidade nacional, alimentagio e trabalho sdo é inserido
em um mesmo campo, apresentando uma subjetividade
diferente organizada pelo sistema alimentar. E preciso
lembrar que a cal, a argamassa e a madeira de constru-
¢do ndo deveriam fazer parte dos hdbitos alimentares
dos trabalhadores. Esses elementos (que aqui também
sdo restos e produtos quimicos) acentuam a diferenca e
desigualdade 4 qual os corpos malnutridos dos trabalha-
dores estdo sujeitos e ocasionam a diminui¢io gradativa
de suas vidas. O narrador nos avisa que o corte de carne
usado no asado de obra é a falda, parte do peito da vaca,
pedago também conhecido como churrasco de pobre. A
sequéncia sugere tensdes sociais e problemas econémicos
relacionados 4 comunidade nacional imaginada em torno
do consumo da carne.

Em outra sequéncia, por volta de 1 hora e 10
minutos, os realizadores entrevistam um sommelier de
carnes chamado Ernesto Oldenburg. O narrador enfatiza
“Dime a qué punto comes la carne y te diré que orien-
tacién politica tienes” (Todo, 2016). O documentirio
coloca lado a lado diferentes consumidores e pontos
do asado para dar destaque a uma relagdo que nio é de
identidade entre os grupos, mas de diferenca, ji que a
forma de consumo e a qualidade dos produtos consu-
midos apontam para hierarquias sociais, evidenciando
que o hébito nutricional nio ¢ tio coletivo, mas divide,
separa, reorganiza, hierarquiza.

Segundo Farina e Rodriguez (2013, p. 2), a partir
dos anos 1990 o consumo de carne vacuna per capita se
reduziu na Argentina. A hipétese dos autores € a existéncia
de uma relagio entre a distribui¢io de renda e o consumo
de carne, jd que as politicas estatais das ultimas décadas
contribuiram para dificultar ainda mais as condigées de

acesso 4 alimentagdo da populagio, sobretudo da popula-
¢do de baixa renda. Diminuir a renda significa diminuir
0 consumo, e isso aconteceu a amplos setores sociais
argentinos a partir de 1990.

A implementagio de politicas neoliberais dos
ultimos anos alterou as caracteristicas do sistema agroa-
limentério dos argentinos. Conforme Farina e Rodriguez,

En los noventa, las politicas de privatizaciones, des-
regulaciones y apertura externa, coadyuvaron a los
procesos de concentracion y centralizacion del capital,
que en nuestro pm’: se expresaron también en la ex-
tranjerizacion de los diversos sectores de la economia.
Estos procesos fueron dando lugar a un régimen de
acumulacion crecientemente desarticulado, social y
econdmicamente (2013, p. 4).

A concentragio de renda e as desigualdades sociais
caracteristicas desse regime econdémico e politico ocasio-
naram a queda dos saldrios, devido principalmente aos
altos indices de desemprego e de subemprego.

Essas transformagdes conjunturais incidiram
diretamente no mercado de carne, em sua distribui¢io
e consumo. Alguns elementos podem ser identificados
como parte dessas transformagdes, como, por exemplo,
a eliminagio da Junta Nacional de Carnes na década de
1990, instituigdo responsavel pela regulagio do comércio
de carnes; o grande crescimento dos supermercados,
que vendem determinados cortes de carne; a criagio de
marcas proprias de carne, que possibilitam a sua venda
por um pre¢o maior, ji que o produto aparece vinculado
auma marca. Uma cena do filme demonstra esse aspecto
de forma magistral, quando o vendedor de carnes Carlos
Lobo faz sua apari¢do. Carlos Lobo é comerciante e
circula o dia todo por Buenos Aires vendendo carnes.
Ele compra cortes nobres em bairros pobres a precos
mais baixos, pois sdo carnes que quase nio tém saida
nesses locais, j4 que a populagio nio tem condic¢ées de
adquiri-los. A parte nobre da carne é revendida por Lobo
nos bairros mais abastados. Nesses bairros nobres, o co-
merciante adquire cortes baratos nos agougues boutique,
onde nio tém saida, para revendé-los nos bairros pobres
(Todo, 2016, 29:28m.).

As sequéncias apresentadas nos fornecem bons
exemplos da forma como os diretores Cohn e Duprat
construiram uma narrativa problematizadora da cultura
alimentar vinculada a carne na Argentina. Muitos outros
momentos do filme podem ser acionados para a discussio
de diferentes aspectos dessa tradi¢do, como o veganismo,
as questdes de género, de higiene, entre outras, que nio foi
possivel abordar neste trabalho por uma questio de espago
e que ficam em aberto para pesquisas futuras.
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Consideracoes finais

Retornando 4 epigrafe inicial deste artigo, a recla-
magio do telespectador da Netflix enfatiza a presenca do
asado, mas a auséncia do gastrondmico. A cultura alimentar
identitdria é desenvolvida no documentario em perspectiva
histérica, em um processo de desnaturalizagio da tradigio,
especialmente em sua relagio com a conjuntura global
atual. A dieta carnivora foi sendo construida ao longo do
projeto colonizador e, posteriormente, durante os séculos
XIX e XX. Os hibitos alimentares, bem como o gosto,
constituiram-se por meio da experiéncia coletiva e em
relagdo direta com mudangas de ordem demogrifica, ur-
banistica, social e cultural, conforme nos lembra Massimo
Montanari (2008).

Ao longo do século XIX, a carne tornou-se um
alimento que nio poderia faltar nas mesas, na regido dos
pampas, sobretudo na regido portenha, sendo associada a
caracteristicas fisicas, de vigor e virilidade. Seu consumo
era considerado uma fonte de energia e sua auséncia, em
contraposi¢do, definia a fragilidade e a fraqueza. Com o
passar do tempo, a0 longo do século XX sobretudo, a carne
de gado argentina passou por processos de melhoramento
para o consumo, substituindo, aos poucos, a carne obtida
do gado que vagava solto pelos pampas. Essas préticas de
transformagio da carne vacum fazem parte do processo
cultural de formagio da identidade alimentar argentina.
Conforme Ferreras,

alguns consumos, receitas e costumes que qualificamos
como ‘tradicionais’, dando-lhes uma origem ancestral e
longingua, sdo o produto de um determinado momento
historico, ou a somatoria de vdrios momentos relati-
vamente proximos da nossa experiéncia e que, para
0 observador ingénuo, aparecem como cristalizados
num momento remoto da humanidade (2004, p. 98).

O filme desnaturaliza o ato alimentar causando
certo constrangimento no espectador. No inicio desse
artigo, foi utilizado como epigrafe o comentdrio de um
usudrio da plataforma Netflix demonstrando sua insatis-
fagdo em relagdo & abordagem de Todo sobre el asado. Para
ele, teriam faltado ao documentdrio mais técnicas de corte
e preparo dos pratos e menos “papo-furado”. Essa pequena
amostra evidencia uma hipétese construida neste texto,
a de que parte do publico, ao assistir a um documentario
sobre gastronomia, espera encontrar modos de fazer e
comer desligados das préticas sociais e econoémicas.

O pertencimento a comunidade do asado consi-
derado essencial na comunidade nacional imaginada ¢
abordado no documentirio a partir das tensées sociais e
problemas econdémicos. Os diretores do filme, ao utiliza-
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rem o argumento do asado como tematica principal, sele-
cionaram um item valorizado identitdria e culturalmente
na Argentina. O documentario, informado pelas 16gicas
da globalizagio no que se refere a carne como um produto
que passa por inimeros processos para chegar is mesas
dos consumidores, também aponta para outras relagoes
contemporineas, como as de trabalho, de género e sociais.
Por outro lado, também constréi um entendimento das
praticas locais de alimentagio e nutri¢do, demonstrando
como elas estabelecem um campo politico de ordenamento
das relagdes sociais e econdmicas e mostram como as iden-
tidades e subjetividades na Argentina contemporanea sio
resultantes de movimentos tanto externos quanto internos.
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