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RESUMO

Compreendendo a relevancia da interseccdo entre os estudos
de género e os da comunicagao, buscamos aborda-la desde dois
planos distintos, ambos vinculados ao plano da experiéncia
estética e do entretenimento. De um lado, analisamos politicas
de audiovisibilidade acionadas pela cultura drag queen. A seguir,
contemplamos planos de ocorréncia da interface comunicagao/
consumo/género em narrativas midiaticas perpassadas por lutas
por reconhecimento LGBTQIA+. Analisando as redes afetuais,
o lastro simbdlico, a dimensdo midiatica e as contradi¢cdes que
caracterizam tanto a estas publiciza¢des autorais e dissidentes,
quanto as representacdes advindas de campos hegemonicos,
conclui-se que ¢ possivel localizar mecanismos de apropriag@o,
mas também fluxos de polinizagdo de alteridades no campo da
comunicacdo publicitaria e do entretenimento.

Palavras-chave: Comunicagdo. Género. Audiovisibilidade.

Para além dos essencialismos: a
intersec¢cao comunicagao/género

a0 muitas as perspectivas de aproximacao da

area da comunicagdo aos estudos de género,

investimento que ganhou félego nos ultimos
anos. A abordagem aqui privilegiada tem por critério
de relevancia e linha mestra de analise o modo como
tais relagdes podem constituir diferenciados espagos
de visibilidade (social e midiatica) ¢ de produgédo
imaginaria. Nossa aproximacdo especifica a este
campo interseccional advém de preocupacgdes teoricas
e concepcdes epistemoldgicas compartilhadas pela e
pelos autores desta escrita em rede. Assim, além de
objetivos de pesquisa comuns, tematizando expressdes
de género, nos uniu o interesse por objetos borrosos,
metodologias porosas e epistemologias decoloniais®.
Para além dos limites deste artigo, identificamos tam-
bém, no cotidiano do grupo de pesquisa em que nos
inserimos, o JUVENALIA, a dimensdo pedagdgica
e estratégica dos estudos de género para se pensar a
comunicacdo, seus processos e objetos.

E, em linhas gerais, por que razdes? Em primei-
ro lugar, por uma tomada de posi¢do ético-estética.
Ante sociedades e visdes de mundo edificadas na
logica guetificada e “condominial” (Dunker, 2015),

ABSTRACT

Understanding the relevance of the intersection between gender
and communication studies, we seek to approach from two
different plans, both linked to the aesthetic and entertainment
experience plan. On the one hand, we analyze the audiovisual
policies activated by the drag queen culture. Next, contemplate
the occurrence plans of the communication / consumption /
gender interface in the media narratives pervaded by struggles
for LGBTQIA + recognition. Analyzing as affective networks,
the symbolic ballast, a media dimension and as contradictions
that characterize the following publications and incidents,
regarding the advanced representations of hegemonic fields,
conclude whether it is possible to use pollination, but it is
also possible to use pollination changes in the field of public
communication and entertainment..

Keywords: Communication. Gender. Audiovisibility.

os enfrentamentos politicos, as ordens do sensivel
dissensuais e as formas culturais que hoje se articulam
a problematizacdo das dicotomias ¢ essencialismos
de género remetem a praticas e epistemes promis-
soras. Nesta ocupagdo dos corpos, das cidades, do
entretenimento (massivo ¢ em especial pds-massivo)
e do debate académico que privilegia subjetivagdes
e subjetividades ndo-essencialistas, afirma-se a con-
digdo de processualidade ¢ impermanéncia tanto das
identidades quanto do conhecimento. Associamos a
esta arena de disputas experiéncias culturais diaspo-
ricas (Rocha; Silva; Pereira, 2015) ¢ a expressdo de
subjetividades insurgentes. Como defende Monique
Wittig (2001, p. 97), as diferentes expressdes traves-
tis, transexuais, 1ésbicas e homossexuais sdo “brin-
cadeiras ontoldgicas”, e apontam para tecnologias
de género vinculadas a produgdo combinatéria da
constituicdo sexual, enfrentando e desestabilizando
a base naturalizadora do regime heteronormativo das
diferengas e identidades sexuais.

As produgdes de si abarcadas no grande sufixo
trans* (transgeneridade; transformismo; transexuali-
dade; transitoriedade) nos informam também sobre um
comunicar com centralidade nos afetos e na dimensao
tensiva da comunicacao. E neste aspecto localizamos,
em via de mao-dupla, a contribui¢do das ciéncias da
comunicac¢do aos estudos de género. A imantagdo

6 Cf. BALLESTRIN, L. América Latina e o giro decolonial. Revista Brasileira de Ciéncia Politica, Brasilia, n. 11, maio-ago. 2013.
p- 89-117. Disponivel em:<http://periodicos.unb.br/index.php/rbep/article/view/9180/6893>. Acesso em: 12 fev. 2020.
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desejante, a potentia gaudendi’ comunicacional que
convida, contamina ¢ agrega, provocada, por exemplo,
pelo consumo sensivel, em presenga ou em mediagao, de
um show da travesti Linn da Quebrada ou na pratica de
recepcao de um videoclipe da drag Gloria Groove, virtu-
almente rasura a axiomatizagao e 0s regimes normativos,
inclusive, como temos observado, problematizando os
impactos dos mesmos para mulheres ¢ homens cisgénero®.
A comunicagdo que se articula como jogo combinatorio
consciente, como se nota claramente em inimeras nar-
rativas publicizadas de cantoras e cantores drags, gays,
no-gender ¢ travestis, estrutura-se na (con)fusdo signica
e na plasticidade significante como recursos narrativos e
artisticos nucleares.

O consumo audiovisual midiatizado da rede
discursiva (e performativa) articulada por expressdes
artisticas de género mobiliza uma economia de afetos
que pode produzir fissuras e novos polos de agregagdo
social. Esta imantacdo desejante tensiona a axiomati-
zacdo normativa do capital, mas sem necessariamente
romper com o mainstream. Se, concordando com Paul
Preciado (2014), assumimos que a arquitetura do corpo
€ politica, ¢ interessante notar como ele se constitui para
este segmento especifico da cena audiovisual brasileira
contemporanea como corpo bio-midiatico expandido,
dilatado. As narrativas dos protagonistas da musica-queer,
denominacdo nativa, ou do “artivismo musical de géne-
ro”, como a vimos denominando (Rocha, 2018), ndo se
restringem exclusivamente a confec¢do e disseminacao
de videoclipes, mas se conectam e se referencializam nos
shows e debates de que participam estas e estes cantores,
nas entrevistas que concedem, em seus canais proprios
de divulgacdo, nos comentarios e a¢des de seus fas, e
também de seus haters. O chamado pink mone)® que ¢é
acionado em campanhas publicitarias e nas promogdes
de vendas de que alguns artistas aceitam participar ¢,
segundo afirmam, potencializador da disseminagao desta
pauta em agendas de visibilidade cotidianas, ecoando na
recepcdo das e dos artistas.

Nesse contexto comunicacional expandido, ha um
entrecruzar constante de fluxos midiaticos, de agéncias

corporeas e de modos de presenga igualmente reticulares.
Uma movimentagao bottom-up, descentralizada e rizoma-
tica caracteriza a inser¢do inicial de cantores e cantoras
ativistas em espagos de visibilidade (publica e midiatica).
Partindo da l6gica do do it yourself'e das ferramentas do
Facebook e do YouTube, musicos, cantores e cantoras
produzem e disponibilizam seus videoclipes, por exemplo,
sem a necessidade de um aval prévio seja de gravadoras,
seja das audiéncias. Mas, se obtido sucesso, nos termos
das atuais métricas de legitimag@o configuradas através
de indicadores de consumo midiatico, ndo ¢ incomum
que passem a fazer parte da programacgio televisiva
massiva ou estampem capas de revistas, inclusive aquelas
extremamente convencionais. Em outra dire¢do, temos
os fluxos verticais, que partem do mainstream para se
aproximar ou se apropriar da androginia, da cena trans,
da cena gay. Como ja mencionado, campanhas publici-
tarias e promogoes de vendas se valem diretamente da
presenga das estrelas drags (mas raramente dos no-gender;
dos intersex e das 1ésbicas, o que merece aten¢do) como
parte de sua estratégia de marketing, seja ela associada
ou ndo a inten¢des pedagdgicas ou de educagdo para o
consumo. Isso, contudo, ndo parece excluir, por parte das
e dos ativistas de género, a reapropriagdo da visibilidade
assim obtida e ndo necessariamente as/os levara a alguma
ordem de ruptura com os espagos ¢ vozes subalternizadas,
subculturais ou insurgentes que re-apresentam e com 0s
quais seguem dialogando.

As tecnicidades, as redes sociais € o mundo dos
aplicativos respondem diretamente pelo modo como esses
atores e atrizes (tanto produtore/as culturais quanto canto-
re/as) buscam se colocar na agenda publica e no universo
musical. Aqui, a remixagem aparece nao apenas como
recurso de producao artistica. Em alguns casos, ela ¢ uma
formula politica, em especial no tocante as politicas de
subjetividade. Os estudos da remixagem, que tiveram no
Brasil o olhar pioneiro de André Lemos (2007) e Simone
Pereira de Sa (2003), configuraram em termos mundiais
um campo de estudo fértil e consolidado, que tem em
autores como Hannes Liechti (2017) o viés politico que
tanto nos interessa para pensar as politicas de audiovisi-

7 Se trata de la potencia (actual o virtual) de excitacion (total) de un cuerpo. Esta potencia es una capacidad indeterminada, no tiene
género, no es ni femenina ni masculina, ni humana ni animal, ni animada ni inanimada, no se dirige primariamente a lo femenino
ni a lo masculino, no conoce la diferencia entre heterosexualidad u homesexualidad, no diferencia entre el objeto y el sujeto, no
sabe tampoco la diferencia entre ser excitado, excitar o excitarse-con (Preciado, 2014a, p. 38).

8 Cisgénero ¢ um termo utilizado para se referir ao sujeito que se identifica (e se apresenta socialmente de acordo) com o sexo/

género que lhe foi atribuido ao nascer.

9 “Pink money” ¢ uma expressao utilizada para exemplificar o poder de compra da populagdo LGBTQ+, ou seja, ¢ o dinheiro

injetado na economia por meio da comunidade LGBTQIA+.
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bilidade de artivistas musicais (Rocha; Postinguel, 2017),
aplicando-se igualmente a incorporagdo destes referentes
outros ao dia a dia de seus receptores.

Se podemos associar a tais expressdes ativistas
uma ordem de critica ou de agdo diagnostica da confor-
magao contemporanea do capitalismo, isso se da em duas
dire¢des centrais. De um lado, no reconhecimento de
que toda a dominacdo ¢ em sua origem sexual (Preciado,
2014). De outro, por elas re-apresentarem a maxima do
regime farmacopornografico (Preciado, 2014a) - regular
0 gozo, determinando o modo correto de gozar -, inver-
tendo-a e a modificando: eu escolho como, onde e quando
gozar. Nao ha um modo correto de gozar, depreende-se da
assisténcia destas narrativas autobiograficas. H4 modos
proprios de gozar, que negociam com a compulsoriedade
da medicamentalizacdo e da audiovisualizacdo ininter-
rupta. As novas formas politicas que dai emergem tém
no “fervo”!’, na festa, na logica dos afetos e no entrete-
nimento ferramentas para negociar presengas, pertengas e
existéncias, de ordem publica ou no ambito da intimidade.

Corpos afetados,
audiovisibilidades drag
e fluxos diasporicos

No cenario das audiovisibilidades que podem
constituir, por meio de performances artisticas, campos
de acdo politica e lutas por reconhecimento vinculadas
a expressoes dissidentes de género, a cultura drag vem
ganhando renovada importancia. Transitando com razo-
avel desenvoltura do universo midiatico aos espagos de
resisténcia e ao underground, ndo podemos esquecer de
apontar o papel da afetagcdo dos corpos e seu sentido na
construgdo da performance drag queen. Gostariamos de
apontar dois conceitos de afetagdo e mostrar como eles
se aplicam a cultura drag, mas antes, para nortear nossa
analise, apresentamos alguns entrelagamentos tedricos
entre corpo, afeto e comunicacao.

O corpo drag € um corpo expressivo, que se mostra
como poténcia de transformacao, que performa plastici-
dade. Esse corpo expressivo ¢ o corpo da comunicagao,
aquele que se manifesta, desvela-se durante a acdo e o
processo da afetagdo. Nesta acepgdo, o corpo s6 adquire
sentido ao ser ativo, ao ser contaminado e ao contaminar.

Esses corpos expressivos, potentes, podem ser também
“corpos falantes” como propde Paul Preciado (2014), ul-
trapassando as dicotomias de género. Corpos falantes ndo
operam sob a logica da binariedade, sdo pos-identitarios.
Reconhecem em si mesmos a possibilidade de aceder a
todas as praticas significantes, assim como a todas as
posicdes de enunciagao enquanto sujeitos, que a historia
determinou como masculinas, femininas ou perversas.
Preciado (2014) pretende ir além de Butler ao afirmar
que o género dos corpos falantes ultrapassa a ideia de
construgdo/performance, ele ¢ prostético, pois utiliza a
tecnologia como suporte da sua afirmagao:

Complementos, dildos, implantes, drogas, hor-
monios, etc.: outras tantas proteses, outras tan-
tas zonas de produgdo do género. A protese é o
acontecimento da incorporagdo. Historicamente,
¢é o unico modo de “ser corpo” em nossas socie-
dades pos-industriais. A protese ndo é abstrata,
ndo existe sendo aqui e agora, para este corpo e
neste contexto. Eu ainda ndo vi nada, mas sei que,
no século XXI, todos os géneros serdo prostéticos.
(...). Conscientes ou ndo, como a Agrado de Almo-
dovar, todos estamos a espera da transprodu¢do
prostética de nossos corpos: de um novo modem,
de um marca-passo, de um transplante de medula,
de novos coquetéis antivirais, de um éxtase melhor,
de um hormonio que facga crescer o clitoris e ndo
o pelo, da pilula para homens, de um Viagra para
donas de casa... (Preciado, 2014, p. 210).

A imagem corporal desse corpo ciborgue, prosté-
tico, transita pelos planos fisico, imagético, pelo imagi-
nario, pelas artificialidades e tecnicidades. “A imagem
inconsciente do corpo é o proprio corpo inconsciente, €
o solo fértil desse inconsciente é o corpo!” (Nasio, 2009,
p. 24). Imagens conscientes e inconscientes deste corpo
o0 atravessam, em constante processo de transformagao
bio-estética ¢ bio-tecnoldgica. As imagens corporais e
o corpo fisico/prostético/expressivo/falante caminham
em conjunto com a fabricacdo de afetos, resultando em
afetacdes e imaginarios afetados.

Quando se fala em comunicagdo e estudos de
género, dois conceitos de afetagdo podem ser evocados.
O primeiro € construido com base nas ideias de Spinoza
sobre afeto e afecgdo. Os afetos sdo sempre uma transfor-

10 “Fervo também ¢ luta” é o que sugere o coletivo paulistano Revolta da Lampada, que compreende a expressdo como uma ma-
nifestagdo importante, ao desvencilhar a ideia de politica estritamente como uma ag¢ao sisuda e/ou institucional.
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magdo da energia vital, podem ser bons ou ruins. Os afetos
s30 bons quando ha um ganho de energia vital e sdo ruins
quando ha uma perda de energia vital. A energia vital é
a poténcia de agir. E a poténcia que define a forga de um
afeto. Nos somos nossa poténcia de agir. Para Spinoza, o
corpo humano pode ser afetado de muitas maneiras, por
corpos exteriores, por objetos, e cabe a cada ser humano
julgar o que € util e o que ¢ a ele nocivo. A afetacdo esta
diretamente ligada ao conceito de Spinoza (2010) de
afetos e afeccdes, remetendo ndo s6 ao estado do corpo
quando afeta ou ¢ afetado, mas a acdo, a transformacao, a
passagem que os corpos sofrem/agem quando afetam ou
sdo afetados; além de corresponder a todo processo afetivo
em que ha uma transformacao da energia vital do ser.

O mundo nos afeta globalmente e nos permite falar
de uma comunicagdo entre o eu e o mundo, afinal todo
corpo acaba sendo afetado por algum encontro. Deleuze
(1968), em acordo com a proposi¢ao de Spinoza, exem-
plifica dois tipos de encontros: no primeiro caso, encontro
um corpo cuja relagdo se compde com a minha, produz
em mim uma afec¢ao boa, desperta em mim o sentimento
de alegria. No segundo, encontro um corpo cuja relagdo
ndo se compde com a minha, ndo traz nada de 0til 8 minha
natureza, e, nesse sentido, € nocivo e me afeta com tristeza
(Deleuze, 1968).

Spinoza (2010) dizia que temos sempre que buscar
os bons encontros, aqueles que aumentam nossa poténcia
de agir e nos preenchem de alegria. Os bons encontros
sdo raros em nossas vidas, limitacdo que em parte pode
se refletir na procura dos individuos por festas, diversao,
musica, danga, entretenimento. Quando tudo isso € unido, a
alegria e a afetacdo sdo imperativas. A afetacdo mutua entre
pessoas/objetos pode transformar-se em interacdo. A partir
das afetagdes podem ocorrer comunicagdes e interagdes. O
processo de comunicagdo ¢ também um processo de afeta-
¢do. Comunicacao nao deve ser confundida com sinalizagao
nem informag@o. Para existir, é preciso comunicar. E uma
experiéncia humana e também de alguns ndo humanos.
E algo que perpassa a todos, seres e coisas. Comunicar ¢
produzir, partilhar com o mundo e com os seres viventes.
Comunicar ¢ também afetar, a0 me comunicar com outros
seres, 0 outro me afeta, nos comunicamos, nos colocamos
em uma situagdo processual de interagao (Neves, 2016).

O segundo conceito de afetacdo esta relacionado
com o exagero nos trejeitos do homossexual tido como
afeminado. Um homem afetado, nesse contexto, ¢ aquele
homem que gesticula muito, de um modo considerado
excessivamente “feminino” ou caricato. Este sujeito exa-
geraria na artificialidade dos trejeitos, dos gestos ou das
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palavras. Ha uma performance de género como forma de
afetar o mundo, ainda que ela esteja marcada pela reiteracao
normativa. Para Butler (2016), esses atos, gestos e atuagdes,
entendidos em termos gerais, sdo performativos, no sentido
de que a esséncia ou identidade que pretendem expressar
sdo fabricagdes manufaturadas e sustentadas por signos
corpdreos e outros meios discursivos.

A afetagdo caminha seguindo uma logica do sensi-
vel, e essa logica transpassa a comunicacao e as relacdes
de género. Existe um regime de afetabilidade que atravessa
as relagdes de género. Género ¢ social e culturalmente
construido (Butler, 2016) em uma légica que ndo exclui
redes de afetos, que se imiscuem nessa construgdo. E ¢
exatamente nesse jogo de afetar e ser afetado que o género
poderia potencialmente acolher uma miriade de possibili-
dades, abertas e cercadas, como uma via de mao dupla, de
significados culturais ocasionados pelo corpo. O género,
nesse sentido, passa a ser uma emergéncia identitaria de
como o mundo nos afeta e como afetamos a esse mundo,
tudo isso identificado com o sensivel e a comunicagao.

O género como emergéncia identitaria ¢ produto de
imagens corporais que sdo construidas e reiteradas cotidia-
namente. Se ha ruptura possivel nesta normatizagao, ela
resultaria de processos de criagao de imaginarios afetados
e insurgentes, que, por exemplo, assumem a abjecao e/ou
o inominavel como forga de mutagéo e semiose. Os imagi-
narios afetados também surgem a partir dos encontros, do
choque entre afetos, corpos, emogdes. Tudo isso corrobora
para a edificagdo de uma ética. Etica dos afetos, amoral, de
um campo de forgas, de poténcias, como acreditava Spinoza
(2010). E porque ndo mencionar uma “ética bixa” (Vidarte,
2019) ao trazer para a discussdo as audiovisibilidades drag?

E urgente e necessdria uma ética particular, uma
ética bixa, uma Etica LGBT\ O, uma ética que pode
ser as vezes uma estratégia de felicidade, outras de
luta, de resisténcia, orgidstica, de reinvindicagdo,
de curticdo, de tomar umas cachacas, de dissimula-
¢do, de ameagas, de folia, de uso dos nossos corpos,
etc. (Vidarte, 2019, p. 27).

Podemos falar que o corpo drag faz uso da ética
bixa em suas re-apresentagdes, o regime de afetagoes (re)
cria esse corpo que quer dangar, curtir, cantar, dramatizar.
As afetagdes participam dessa estratégia de luta através da
montagdo, por meio das linguagens artisticas. Nao podemos
esquecer que existe uma genealogia drag queen no cenario
midiatico, que traz consigo também essa logica da afetacdo
para pensarmos as recentes expressoes de audiovisibilida-
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des drag no campo do entretenimento.

A despeito da atual explosdo midiatica internacional
drag queen, e a consequente diaspora de suas produgdes
audiovisuais, esse fendmeno concernente a contempora-
neidade remete a experiéncias anteriores de travestilidade
cénica. Por razdes que incluiram — ndo somente, mas tam-
bém — a interferéncia da Igreja sobre a (ndo)participagdo
de mulheres nos palcos e a associagdo do oficio de atriz
a imoralidade, homens se travestiram para interpretar
personagens femininos nos teatros da Grécia Antiga, da
Indonésia, da China, do Japao, da India e, até mesmo, em
montagens jesuitas no Brasil (Baker, 1994, Berthold, 2001,
Trevisan, 2004). Em todos esses casos, tal travestilidade
ndo estava relacionada a orienta¢do sexual nem mesmo a
identidade de género do intérprete, tendo sido, em alguns
momentos, reconhecida, inclusive, como uma atividade
de alta estima.

E no século XX que a travestilidade cénica se
caracterizou como formato de entretenimento. Até a década
de 80, contudo, salvo apari¢des midiaticas esporadicas de
figuras iconicas locais — como Rogéria, no Brasil; Dame
Edna Everage, na Australia; e Danny La Rue, no Reino
Unido, para citar algumas —, tais sujeitos estavam restritos
a espacos de sociabilidade LGBTQIA+", como casas no-
turnas e passeatas do movimento, a (alguns) palcos teatrais
e, segundo Carsten Balzer, infiltrando-se em subculturas
emergentes, como o glam rock, a disco e o punk rock. E
no inicio dos anos 90 que a midia se interessa pelas drag
queens, promovendo uma explosio internacional de sua
imagem (Balzer, 2005).

Ainda que com uma presenca mainstream inédita,
trata-se de um periodo no qual as drags estavam sujeitas a
uma hierarquia institucionalizada. Suas audiovisualidades
estavam restritas aos responsaveis pelos meios, resultando
em uma dindmica reducionista de toda expressao drag aum
“entertainment transvestite”, incapaz de abarcar “a imensa
diversidade de identidades de género, performatividades e
estruturas sociais dentro da subcultura drag queen” (Bal-
zer, 2005, p. 117, tradugdo nossa). Logo, o esgotamento
imagético da massificagao pop dessas figuras, entre outras
questdes politicas, contribuiu para um afastamento delas

dos cenarios midiaticos massivos.

Uma nova explosao midiatica internacional da fi-
gura drag queen - ainda em curso - ocorreria, novamente,
nos anos 2010 (Santos, 2017), porém, desta vez, com ca-
racteristicas idiossincraticas que a diferenciam de outrora.
Capitaneado mais uma vez pelo sucesso comercial de
uma produgdo audiovisual - o reality show estadunidense
“RuPaul’s Drag Race” e seus desdobramentos midiaticos
(spin-offs, musicas, videoclipes, perfis nas redes digitais
com milhdes de seguidores etc.) - a atual circulagao de au-
diovisualidades drags acontece em consonancia a eferves-
céncia das tecnologias digitais e os fluxos comunicacionais
pbs-massivos possibilitados por elas.

André Lemos (2007, p. 125) nos auxilia na com-
preensdo desse contexto. Segundo propde,

as midias de fung¢do pos-massiva, por sua vez,
funcionam a partir de redes telematicas onde
qualquerum pode produzir informagao, “liberando™
o polo da emissdo, sem necessariamente haver
empresas e conglomerados econdomicos por tras.
[...] O produto é personalizavel e, na maioria das
vezes, insiste em fluxos comunicacionais bidirecio-
nais (todos-todos), diferente do fluxo unidirecional
(um-todos) das midias de funcdo massiva.

Uma vez libertas dos grilhdes das midias de fungdes
massivas, drags brasileiras tém ocupado espagos pos-
-massivos com uma produgao autoral inédita, construindo
audiovisualidades diversas que dilatam o proprio fazer
drag, acionam audiovisibilidades-outras e alimentam ima-
gindrios insurgentes. Elas se posicionam como cantoras,
apresentadoras, atrizes, animadoras, cozinheiras, reporte-
res, comentaristas, humoristas, performers.

Uma busca com a palavra-chave “drag queen” e o
filtro “canais” na plataforma de videos YouTube retorna
com 45.700 resultados'?: sdo perfis que publicam conte-
udo autoral ou dedicados a reproduzir contetido drag em
geral, sendo alguns institucionalizados, como o WOW-
Presents!3. Os nimeros que acompanham os canais mais
notorios sdo igualmente representativos e indicativos mé-

11 Diferentes siglas se propdem a abarcar a diversidade de subjetividades dissidentes da heterossexualidade, a depender da pers-
pectiva teorica-politica adotada. Aqui, optamos por LGBTQ+ com o intuito de nos referir a Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis
e Trans, Queer, Agéneros, Intersex e outras subjetividades ndo-normativas.

12 Numero referente a consulta no dia 14 fev. 2018. Em 20 fev. 2020, o YouTube ndo exibe mais os numeros resultantes
correspondentes aos termos pesquisados, impossibilitando a atualiza¢@o dessa informagao.

13 Canal no YouTube com mais de 3,7 mil videos de contetido drag autoral, mais de 1,4 milhdo de inscritos e mais de 1 bilhdo de

visualizagdes. Disponivel em:<https://www.youtube.com/user/WOWPresents/about>. Acesso em: 20 fev. 2020.
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tricos do alto consumo do contetido compartilhado; para
ilustrar a expressividade da produgdo audiovisual drag
brasileira podemos citar: o ‘“Para Tudo”", da youtuber
Lorelay Fox, com mais de 749 mil inscritos e 52 milhdes
de visualizagdes; o canal da cantora Lia Clark'?, que con-
tabiliza 305 mil inscritos e 49 milhdes de visualizagoes;
e o0 do fendmeno Pabllo Vittar'®, marcando 6,3 milhdes
de inscritos e 1,3 bilhdo de visualizagdes'”.

Uma vez que as métricas on-line sdo indicadores
do apelo dessas figuras em nichos (outra caracteristica
pos-massiva), 0 mainstream, COmMo ja ocorrera nos anos
90, forja dutos de fluxos imagéticos por onde essas
audiovisualidades dissidentes escoam em acdes publi-
citarias, capas de revistas, entrevistas em jornais de alta
circulacdo, apari¢des em programas para a “tradicional
familia brasileira” e colaboragdes entre simbolos sexuais
heteronormativos e gays afeminados.

Uma leitura do videoclipe distopico “Paraiso™'®,
protagonizado por Lucas Lucco e Pabllo Vittar, ilustra o
exposto. Nele, o cantor sertanejo anuncia a drag que vai
“pega-la de jeito” e fazer o “bicho pegar, embaixo do
lengol”. O featuring materializa esses fluxos diasporicos
aos quais estamos nos referindo e que espraiam para além
dos proprios nichos, contaminando espagos mainstream.
Tais transitos, contudo, sdo ambivalentes, pois elementos
manipulados e atuagdes performadas em certas producdes
audiovisuais ora rompem, ora reforcam légicas cistémi-
cas', alimentando imaginarios binarios®.

Em um cinzento cenario de fetichismo tecnolo-
gico, o musculoso e tatuado Lucco anuncia seu “beijo
g0stoso” capaz de transportar Pabllo a uma paisagem de
selva, rios e cachoeiras, onde corpos circulam semides-
pidos - um “paraiso”. Nesse imaginario acionado e mate-
rializado do videoclipe, o corpo drag de Pabllo reproduz
uma “eroticidade feminina”, mas de signos confusos:
tem cabelos longos e rosto maquiado, usa maid, mas nao

tem volume nos seios nem nos genitais - se seu sexo nao
esta ali, onde estara? Sinuoso, desenha curvas lentas no
ar, caminha de pernas fechadas, em ziguezague, a passos
vagarosos, coluna em uma posicao de hiperlordose que
acentua e ¢ acentuada pelos closes cinematograficos de
sua “bunda passiva’?!. Contrasta com o corpo pesado
de Lucco, hipertrofiado, de tronco rijo, vertical, quadril
projetado a frente (inversamente ao posicionamento cor-
poral do da drag). O caminhar ¢ de pernas abertas para a
“gldria da pica”, parafraseando a cantora travesti Linn da
Quebrada. O corpo de Lucas Lucco canta, flerta, seduz
e ¢ seduzido pelo corpo dissidente de Pabllo Vittar, mas
sem abdicar de sua posi¢cdo de “machdo se valendo de
pinto”, interpelaria Linn, novamente.

Dois artistas de géneros musicais e diferentes po-
si¢des no cistema, mas que se encontram na intersecgao
dos duetos mercadoldgicos. Transitam entre os centros
e as bordas, alavancados e sugados pelos consumidores
uns dos outros. Escoam por dutos que os espalham por
nichos diversos. Confundem, mas também reforgam,
apropriando-se das logicas de produgdo um do outro e,
por elas, sendo apropriados. O casal da narrativa ndo ¢
cisgénero, mas também nao rompe de todo com o ima-
ginario binario cistémico, no qual ha um feminino e um
masculino bem delimitados, um ativo ¢ um(a) passivo(a).

O feminino performado por Pabllo coloca em
cena o duplo significado de afetacdo que explicamos an-
teriormente. Primeiramente, ao convidar para a reflexao
a artificialidade dos trejeitos. Nesse contexto da perfor-
mance drag, o afetado ndo mais traz trejeitos femininos
mas torna-se feminino a partir da performance. A afetacio
no contexto drag queen atinge seu grau maximo. A afe-
tagdo de Pabllo ¢ explicitada por meio de sua identidade
feminina representada no clipe. Ha uma performance de
género em ‘Paraiso” construida a partir de um regime
de afetacdes bastante especifico. Essas afetagdes borram

14 Disponivel em:<https://www.youtube.com/channel/UC-NW3bCGpulm6fz-9DyXMjg>. Acesso em: 20 fev. 2020.

15 Disponivel em:<https://www.youtube.com/channel/UCY WD{ii3Dc56s ryDIWd3aQ>. Acesso em: 20 fev. 2020.

16 Disponivel em:<https://www.youtube.com/channel/UCugD1HAP3INAiX070S_sAFQ>. Acesso em: 20 fev. 2020.

17 Ntmeros consultados nos canais oficiais em 21 set. 2018.

18 Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=qtTM2Y V3bI8>. Acesso em: 20 fev. 2020.

19 A corruptela “cistema” proposta por Vergueiro (2015, p. 17) advém de uma apropriag@o do conceito de sistema-mundo, no sentido
de Ramoén Grosfoguel, e “tém o objetivo de enfatizar o carater estrutural e institucional — ‘cistémico’— de perspectivas cis+sexistas”.
Cf. VERGUEIRO, V. Por inflexdes decoloniais de corpos e identidades de género inconformes: uma analise autoetnografica da
cisgeneridade como normatividade. Dissertagdo (Mestrado em Cultura e Sociedade). Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2015.
20 Essa dinamica de reforgo cistémico ndo ¢ exclusividade dos transitos e dos centros, reconhece-se, ¢ também pode ser observada
nas produgdes de bordas.

21 Para uma discussdo sobre analética, a ética da passividade, Cf. SAEZ, J.; CARRASCOSA, S. Pelo cu - politicas anais. Belo
Horizonte: Letramento, 2016.
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as fronteiras do binarismo? Em parte, a0 mesmo tempo
que, de modo ambivalente, as reiteram. Em segundo
lugar, localizamos na performance drag uma poténcia
metamorfica, de respostas, que € politica também. A drag
queen ¢ um bom encontro do sujeito que performa com o
mundo, traduzindo uma materialidade comunicacional.

As bordas transbordam, os centros se deslocam,
estranhezas, bizarrices e bichices contaminam e sdo
contaminadas. Cabe, entdo, também perguntar: pode o
insurgente permanecer, como corpo falante, no seio de
narrativas publicitarias, este outro campo que, tal como
a industria (porno)fonografica, ja identificou o potencial
mercadolégico que pode ser acionado por protagonistas
dissidentes?

Narrativas midiaticas e
polinizagcao disruptiva

Na esteira destes movimentos de tensdo e enfren-
tamento a regimes imagéticos e a imaginarios cristali-
zados acerca do binarismo de género, as narrativas do
consumo também se modificam. Esse complexo fluxo
imagético desencadeia rasuras que ganham notoriedade,
s30 negociadas e, eventualmente, (re)escritas pela via do
simbdlico. Imagens e sonoridades que acolhem lutas por
reconhecimento e visibilidade de setores subalternizados,
de alteridadses e dissidéncias valem-se da capilaridade mi-
diatica e midiatizada e sdo protagonizadas junto a midias
com fungdes pds-massivas. Nelas, se coloca em suspensao
o status quo do binarismo de género, materializado em
incontaveis produgdes audiovisuais.

Essas re-apresentagdes mididticas nos auxiliam a
repensar discursos da diferenca e a compreender as va-
riadas estratégias de valoriza¢do de grupos minoritarios
de géneros, sexos ¢ sexualidades na agenda mididtica,
cultural e politica da atualidade, compreendendo esses
grupos minoritarios como “um lugar onde se produz um
fluxo de discursos e agdes com o objetivo de transformar

um determinado ordenamento fixado no nivel de institui-
¢do0” (Sodré, 2005, p. 14). Imagens e vozes dissensuais
buscam, a partir das brechas, uma abertura ao dialogo, a
visibilidade e a possibilidade de re-apresentagdes alter-
nativas aos condominios das determinagdes societarias,
como o que vem acontecendo com a emergéncia, na cena
musical e midiatica, de um transito botfom-up de cantoras
drag queens, travestis e transexuais.

Contaminadas, hibridas e bastardas, essas imagens
e vozes dissensuais constituem-se como imagens de (des)
ordem que geram incomodos por conta de sua errancia,
impureza e contaminagdo e que “aparecem em textos e
imagens, dando gramatura a visdes de mundo, a imagina-
rios sociais, bem como a preconceitos ¢ estigmas” (Rocha;
Silva; Pereira, 2015, p. 101). Se as trans-subalternidades
parecem ter encontrado na ambiéncia digital e descen-
tralizada um caminho de afirmagdo, de subjetivacdo e
de reflexividade, o que dizer dos movimentos verticais
oriundos de veiculos tradicionais, de institui¢oes e de nar-
rativas do consumo que se aproximam e se apropriam do
fluxo narrativo (e performativo) das alteridades e estéticas
de género? Ilustramos inicialmente esta problematizacao
resgatando a campanha do Ministério da Saude, de 2017,
para estimular o uso da camisinha, protagonizada pelo
cantor (cisgénero, homossexual) Mateus Carrilho, inte-
grante da extinta Banda U9, e pela cantora (drag queen,
homossexual) Pabllo Vittar.

A agdo publicitaria compunha o videoclipe “Corpo
Sensual”, do album “Vai passar mal” (2017). Nas cenas,
Vittar e Carrilho “interpretam um casal que vive uma
paixao ardente. Eles trocam caricias em cima da cama e
do cap6 de um carro”*. Em uma breve busca ¢ possivel
localizar mais de 550 “reacts”, no YouTube, referente
ao clipe?*, como o do canal “Bora Fechar”. Com pouco
mais de trés minutos de duragao e mais de 130 mil visu-
aliza¢des, o video (react)® de Diego, Thalles e Emerson
transborda a afetagdo desses jovens perante uma producao
audiovisual, que entre expressoes boquiabertas e gritos
histéricos narram as suas emogoes com frases “olha o rabo

22 Cf. UOL. Pabllo Vittar e Mateus carrilho s2o s6 pegacdo no clipe de “Corpo Sensual”. 2017. Disponivel em:<https://musica.uol.
com.br/noticias/redacao/2017/09/06/pabllo-vittar-lanca-corpo-sensual.htm>. Acesso em: 20 fev. 2020.

23 “Reacts”, “reaction” ou “reagindo” ¢ o nome empregado para os videos que sdo produzidos e posteriormente compartilhados
por internautas, pelas midias sociais, mostrando suas reagdes perante o langamento de um video muito aguardado pelo publico. Em

sua maioria, os reacts costumam ser de videoclipes.

24 A consulta foi realizada em 13 fev. 2018, no YouTube com as palavras-chave: “react corpo sensual Pabllo Vittar”. Como comen-
tado anteriormente, em 20 fev. 2020, o Youtube nao disponibiliza mais o numero de resultados em suas buscas.

25 BORA FECHAR. Reagindo ao clipe corpo sensual - Pabllo Vittar feat. Mateus Carrilho / reaction. 2017. Recuperado em:<https:/
www.youtube.com/watch?v=LwL13UEGIVw>. Acesso em: 13 fev. 2018. Em 20 fev. 2020, o video ndo esta mais disponivel pu-
blicamente, com o link para retornando com a mensagem “This video is private”.
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da viada”, “bicha, olha a qualidade desse video”, “filha
da puta, fode mais, caralho”, “pisa menos, bicha”, “to
se sentindo humilhado”, “A camisinha... Patrocinadora
oficial, gata”, “toda me tremendo”, entre outras.

No extremo oposto da campanha, um “fascismo
social” (Prado, 2013) virtual ¢ desvelado para com a
drag-mulher-imagem. O movimento de intolerancia
tenta reconquistar uma autoridade demarcatoria de fala
e visibilidade, que para esses internautas talvez tenha se
perdido, ou reduzido, com a circulagdo dessa Outra re-
presentacdo midiatica ndo desejada e ndo tolerada. Entre
os rastros deixados, “internautas demonstram ndo saber
para que serve a camisinha” é o que sugere a reportagem
no site do jornal “O Estado de S. Paulo” (2017)*. Deslo-
cando o debate da prevencgdo, surgiram reagdes de alguns
internautas, que insistiam em questionar a improvavel
gravidez de uma drag, materializadas em comentarios
como esse’’: “Até agora eu t6 querendo saber, pra qué
camisinha se Pabllo Vittar ndo engravida?”.

Ao mesmo tempo em que permite auscultar os
sinais do tempo no que se refere ao discurso de o6dio
incrustado em nossas sociedades em torno do debate de
minorias sexuais e de género, paradoxalmente, o exemplo
permite constatar que o incomodo e a viruléncia sdo sinais
de que essas representagdes midiaticas Outras rompem
com a légica condominial e, ndo estando mais guetifica-
das, circulam por condominios hegemoénicos. Estdo na
cena musical, nas produgdes televisivas, estrelam cam-
panhas publicitarias, obtém sucesso nas midias sociais...

Incomodam, pois sao mulheres-imagens, homens-
-imagens e trans-imagens bastardos, gestados por diversas
e indeterminadas légicas de producdo e estratégias de
visibilidade, e protagonistas de outras ordens do sensivel,
implicando em formas ndo convencionais de afecgdo ao se
oferecerem de forma voluptuosa ao consumo. No entanto,
se outrora as investidas reflexivas buscaram entender
como imagens de (des)ordem, advindas de fluxos bottom-
-up de significacdo, conseguiam ganhar cidadania midi-
atica e forga simbolica nos debates da agenda midiatica,
cultural e politica, hoje, soma-se a reflexdo a participag@o
de fluxos fop-down de significa¢do. Afinal, e como sugere

Gloria Groove na cangdo “Império”, “Hmmm, e olha s6
como o jogo virou! / Do nada cé liga a TV / Ndis ta na
Globo! / E abre espago pras donas sem torcer o nariz! /
Que elas ja chegam no estilo Imperatriz!”.

Anunciantes se aproximam da discussao de géne-
ro. Foi o caso da marca de vodka Absolut na campanha
“Quando a arte resiste, o mundo progride”. A campanha
promovia o projeto “Absolut Art Resistance”, que em
seu primeiro ano no Brasil retratou a causa LGBTQIA+:

Com a ajuda das cantoras Mc Linn da Quebrada
e As Bahias e a Cozinha Mineira [, ...] criar[am]
uma musica e o videoclipe para a marca, e, em
outubro, se apresenta[ra]m em duas festas da
Absolut em Sdo Paulo - realizadas em parceria
com a plataforma de recrutamento Trans Empre-
go e o centro de acolhimento Casa 1. A cidade
também ganharda um mural [Figura 1] sobre as
trajetorias das cantoras no Minhocdo (Meio e
Mensagem, 2017).

Além dos antincios publicitarios e do videoclipe®,
as cantoras - Linn da Quebrada, Raquel Virginia e Assu-
cena Assucena, as duas ultimas da banda “As Bahias ¢ a
Cozinha Mineira” - deixaram as suas impressdes sobre
a representatividade LGBTQIA+ na publicidade e os
desafios de trabalhar com as marcas, em entrevistas con-
cedidas para o portal de noticias “Meio e Mensagem” em
sua pagina no Facebook®, esclarecendo que:

Com as marcas a gente consegue ter um outro
alcance, uma outra visibilidade, um outro tipo de
dialogo e uma outra forma de produgdo. [...] O que
mais interessa, e que eu percebo a essas marcas
¢é algo que talvez elas ndo tenham acesso, que
seja a nossa experiéncia, que seja algo que seja
auténtico de um ponto que estamos falando sobre
nos, sobre nossos corpos, estamos falando sobre
nossas memorias e ndo se trata necessariamente
de representac¢do, mas trata de atuagdo. [...] Eu
entendo que para as marcas, seja um tensiona-

26 Cf. ESTADAO. Em campanha com Pabllo Vittar, internautas demonstram no saber para que serve a camisinha. 2017. Disponivel
em:<http://emais.estadao.com.br/noticias/bem-estar,em-campanha-com-pabllo-vittar-internautas-demonstram-nao-saber-para-que-

-serve-a-camisinha,70001983416>. Acesso em: 20 fev. 2020.

27 Cf. CATRACA LIVRE. Pabllo Vittar da melhor resposta sobre uso de camisinha em clipe. 2017. Disponivel em:<https:/
catracalivre.com.br/geral/comportamento/indicacao/pabllo-vittar-da-melhor-resposta-sobre-uso-de-camisinha-em-clipe/>. Acesso

em: 20 fev. 2020.

28 Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=uunqc97qexU>. Acesso em: 20 fev. 2020.

29 Disponivel em:<https://www.facebook.com/meioemensagem/videos/1754574917927246/>. Acesso em: 20 fev. 2020.
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Figura 1. Mural Resistir e Existir, dos artistas Patrick Rigon e Renan Santos.
Figure 1. Resist and Exist Mural by artists Patrick Rigon and Renan Santos.

mento colocar os nossos corpos, nossos discursos,
nossas vozes em evidéncia, né? E arriscado para
elas, mas sempre foi arriscado pra gente. E acho
que é importante que essas marcas assumam de
alguma forma o risco de se alinharem a nos (Linn
da Quebrada).

Gente, a publicidade ndo é informativa, desculpa,
mas ela é extremamente formativa. A publicidade
tem um poder de criar e formar signos dentro...
tanto na idade de uma crianga quanto um adulto.
Eu tenho um signo de publicidade desde crianca.
[-..] E as marcas estdo vendo isso, que cada vez
estamos tendo poder de consumo e o poder de voz.
A gente estd tendo o poder de alocar a nossa figura
dentro da dignidade que a gente merece, e é em
qualquer espago (Assucena Assucena).

A gente vive um momento de intensa radicalidade
de discursos, entdo, agora, ¢ um momento que
teremos de construir narrativas e narrativas em
conjunto. Entende? (Raquel Virginia).

Sabe-se que investimentos estratégicos de monta
existem em projetos como este € em suas respectivas
campanhas publicitarias. Estdo, obviamente, em busca de
competitividade mercadoldgica; no entanto, ndo podemos
desconsiderar a relevancia dessas iniciativas massivo-
-hegemonico-capitalistas possibilitando outras formas
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de visibilidade, assim como outras formas de ocupagdo
por parte dessas imagens de alteridade (de género), no
espago tecno-midiatico e suas implicagdes nos corpos,
nas cidades, nos imaginarios e nas praticas de consumo.

Afinal, trata-se mais do que de um possivel pro-
cesso de visibilidade midiatica de representagcdes em
que atores e atrizes, por exemplo, interpretaram essas e
esses Outros, como foi o caso do transexual Ivan/Ivana
de “A Forca do Querer” (2017), interpretado pela atriz
Carol Duarte, ou, entdo, Claudia Raia, em “As Filhas da
Mae” (2001), no papel da transexual Ramona. Temos,
potencialmente, ainda que mediado por uma superficie
midiatica e mercadoldgica, um projeto de “apresentacao”
(Amaral; Barbosa; Polivanov, 2015, p. 3), em que esse
outro nao ¢ mais representado, e sim apresenta, de modo
autoral, a partir desta cena midiatica (audiovisual), outras
possibilidades de existéncia.

Consideracoes finais

Apresentamos neste artigo algumas perspectivas
de abordagem do debate de género no campo da co-
municagdo, articulando-o a processos de representacao
(midiaticos) e de re-apresentacdo autoral (discursiva,
performativa, subjetiva) e entendendo, ainda, que desta in-
terface (comunicagao/estudos de género) tem se articulado
um circuito intenso de produgdo imagética e imaginaria. A
titulo de sintese ou comentarios finais, destacamos a forte
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relagdo entre producdo de subjetividades, visibilizag¢ao de
alteridades e potencialidades afetuais que emergem de de-
terminadas produgdes audiovisuais, narrativas mediaticas
e performances cotidianas vinculadas a problematizagado
de identidades essencialistas e binarismos de género.

Concordando com Arjun Appadurai (2005),
percebemos a condigao de possibilidade que emerge de
produgdes de si materializadas nas bordas ou nas brechas
do entretenimento. Se Appadurai fala em termos de ima-
ginacdes diaspdricas e de novas mitografias articuladas
por circuitos de celebrizagao, também podemos recorrer
a Stuart Hall (2003) para compreender este efeito de
polinizag¢ao engendrado por algumas expressdes da cul-
tura pop e, inclusive, de determinadas ag¢des e narrativas
mercadolégicas. Afinal,

masculinidades e feminilidades em corpos de
artistas musicais sdo efemeridades que se mate-
rializam em apresentagdes ao vivo, videoclipes,
shows, redes sociais, sempre mediadas, seja por
dispositivos tecnologicos ou por agenciamentos/
gerenciamento de carreiras, funcionando também
como estratégias de marketing que visam posicio-
nar artistas no mercado e diante de (novas) audi-
éncias (Amaral; Monteiro; Soares, 2017, p. 13).

Em dialogo com proposi¢des de Edgar Morin
que localiza no final da década de sessenta o inicio da
explosdao de uma cultura de massas mononuclear, Hall,
por sua vez, entende que

a proliferacdo e a disseminagdo de novas formas
musicais hibridas e sincréticas ndo pode mais
ser apreendida pelo modelo centro/periferia ou
baseada simplesmente em uma nogdo nostdlgica
e exdtica de recuperacdo de ritmos antigos. E
a historia da produgdo da cultura, de musicas
novas e inteiramente modernas da diaspora - é
claro, aproveitando-se dos materiais e formas de
muitas tradi¢oes musicais fragmentadas (Hall,
2003, p. 37).

O efeito polinizador de expressdes culturais dias-
poricas advindas de experimenta¢des de/com os géneros
aponta, ademais, para uma compreensao dilatada da
ideia do remix como pratica politica e subjetiva. Como
procuramos abordar, essas imagens ou audiovisualidades
diasporicas remetem a diferentes substratos de resisténcia
¢ de subalternidade. A algumas dessas expressoes, por-
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tanto, associamos a virtual producdo e/ou circulagdo de
imaginarios insurgentes. Miskolci (2014) referenda-se em
Foucault para localizar a teoria gueer em termos da “in-
surgéncia dos saberes sujeitados”. Tomando a inspiragdo
do autor, os imaginarios insurgentes a que nos referimos
dizem respeito a um recurso epistémico: colocando-os em
circulagdo nas materialidades de videoclipes, de shows, de
performances cotidianas, sujeitos tomam para si o narrar
a si mesmos (e sendo mutaveis, hibridos, ambivalentes).
Ou, ainda, como notamos em narrativas publicitarias
especificas, o polen da alteridade pode, muitas vezes,
criar elos, comunidades de afetacdo e vinculagdo que,
efetivamente, poderdo penetrar na corrente hegemonica,
normativa e disciplinar, tensionando-a e ressignificando-a.
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