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Lana Del Rey, uma doce serial Killer.
congracamento, sublimacgao e catarse

no Lollapalooza Brasil

Lana Del Rey, a sweet serial killer: fellowship,
sublimation e catharsis at the Lollapalooza Brazil

RESUMO

De volta ao Brasil apds cinco anos sem se apresentar no pais, a
cantora Lana Del Rey integrou o /ine-up do festival Lollapalooza
Brasil 2018. Neste artigo, perscrutamos como o espetaculo da
cantora, encarado por nds como uma obra artistica reconfigurada
no contexto contemporaneo e deslocada de logicas candnicas
dessa estética, configura-se como possibilidade de fruicao
a partir de trés categorias — congragamento, sublimacdo e
catarse —, tendo seu apogeu experiencial na cangdo Serial
Killer. Engendramos um percurso metodologico que perpassa
discussdes sobre performance e corpo, apoiando-nos em
vertentes que abordam representatividade e possibilidade de
experiéncia. O concerto veste uma “pratica estética” sui generis,
de modo a tensionar reconfiguragdes poéticas dos individuos
e da artista.
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ABSTRACT

Back in Brazil after 5 years without performing in the
country, singer Lana Del Rey was part of the Lollapalooza
Brasil 2018 festival line-up. In this article, we scrutinize at
how the singer’s spectacle, viewed by us as an artistic work
reconfigured in the contemporary context and displaced from
canonical logics of this aesthetic, is configured as a possibility
of fruition from three categories — fellowship, sublimation and
catharsis —, the experiential prime being in the song Serial
Killer. We set up a methodological course that pervades
discussions about performance and body, basing ourselves
in aspects that approach representativeness and possibility
of experience. The concert takes on a sui generis “aesthetic
practice”, in order to stress poetic reconfigurations of the
individuals and the artist.

Keywords: Performance. Body. Fellowship. Sublimation.
Catharsis.
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Introducao

etornando ao cendrio musical brasileiro dentro do

circuito de shows comerciais, cinco anos apos sua

streia nos palcos do pais, a cantora nova-iorquina

Lana Del Rey se apresentou em mar¢o, no festival Lolla-

palooza?, depois de integrar o line-up do mesmo evento

dias antes na Argentina e no Chile. Desta vez, a artista

realizou uma Unica apresentagdo, diferentemente de sua

aparicdo em 2013, quando cantou em Belo Horizonte,

Séo Paulo e Rio de Janeiro. No espetaculo mais recente,

Lana reuniu cangodes do trabalho mais novo, o album Lust

for Life, ¢ dos discos langados desde 2011, ano encarado

como o marco inicial de sua carreira internacional na
industria fonografica.

Com este trabalho, pretendemos perceber o con-
certo da estadunidense como uma obra de carater artistico
que assume reconfiguragdes, na conjuntura contempo-
ranea, acerca do entendimento dos espetaculos ao vivo.
Fazemos tal acep¢do de modo a deslocar essa obra de
logicas canonicas referentes a uma estética da arte. Por
meio do espetaculo enquanto modalidade artistica, isto
¢, que presume experienciagdo, surgem possibilidades de
frui¢do dadas por uma série de caracteristicas proprias dos
espetaculos ao vivo e por outro conjunto de elementos
proprios de cada evento e adjacentes aos concertos em
geral. Falamos de uma investida no gestual que embala
os percursos temporal e estético do show e que garante a
producdo de sentidos nos sujeitos que com esse fendmeno
comunicacional estabelecem um processo de interacao.
Falamos, portanto, de uma “pratica estética” sui generis,
sendo sua idiossincrasia delineada por uma relagdo entre
performance e corpo, caminho metodologico tragado
aqui para nos aproximarmos dessa frui¢do experiencial,
verificada sobretudo na execu¢do da musica Serial Killer,
ponto mais pulsante de performance e invocagdo de uma
poesia da esséncia desses corpos?®, conforme Zumthor
(1997; 2007).

A performance esta atrelada a ideia da
representatividade do publico-alvo da artista, formado
principalmente por homossexuais masculinos. Ao corpo
(da artista), atrelado a uma cultura midiatica, subentende-
-se o papel convocatorio e discursivo de determinados

“codigos sociais”; e, aos corpos (dos fas) direcionados
ao anterior, fica submetida a oportunidade de experiéncia
por meio de um conjunto de elementos que operam sobre
esses mesmos corpos através da performance, fazendo
com que eles se “metamorfoseiem”, como propde Leal
(2006). Nas trocas interacionais entre performance e
corpos, exaltadas no show, e por meio da articulacdo das
manifestagdes de congracamento, sublimacao e catarse,
verificamos uma possibilidade aparentemente visivel de
experiéncia a partir da “pratica estética” construida, de
modo a ndo delimitarmos a prépria experiéncia, isto &,
sem incorrermos num erro ortodoxo de enxergar a “obra
de arte espetaculo” como completa, autossuficiente ou
encerrada em si mesma.

Por uma “pratica estética”:
fruicao de sentimentos,
congracamento e sublimacao

Se o contato com uma obra de arte pudesse ser
definido pelo termo “relacionamento”, esta defini¢do
ndo seria em vao, visto que a esta simbiose ndo faltaria
sentimento. Tal apropriagdo €, minimamente, destoante de
uma canonicidade ou ortodoxia que, ao longo de décadas,
manteve-se viva ¢ ditou outras formas de proximidade e
contato com a obra de arte, quais sejam: formas de analise
e entendimento. No contexto contemporaneo, o conceito
de fruigdo — como suplantagdo a seus predecessores —
parece interessar mais a esse “relacionamento” que se
estabelece com a construco artistica.

Mais do que evocar discussdes a respeito da produ-
¢do do espirito dessas composi¢des, a fruicdo da obra de
arte ¢, quase simbioticamente, a frui¢ao dos sentimentos,
suscitados, num espetaculo ao vivo, no entendimento aqui
estabelecido, por meio do congragamento (compartilhar
conjuntamente, contiguidade e unido dos corpos), da
sublimag¢@o (sublevagdo, transcendéncia dos corpos) e
do processo final de catarse (gozo, prazer sublimado).
Nessa triade, se nos voltamos para a sublimagdo como
uma ponte que se faz em meio a catarse e ao congraga-
mento, ou seja, em meio ao orgasmatico e sua poténcia de
estimulo ao prazer, respectivamente, ¢ se inserimos tais

2 Show completo de Lana Del Rey no Lollapalooza Brasil 2018 disponivel em: https://mega.nz/#!qTAw0aQI! XgAdx11-1J8qOB-

JuDKnnKXxVwimFFeT EaZGa IUhZI .

3 Por meio dessa esséncia, entendemos aqui um principio inteligente que anima os corpos, sem o direcionamento especifico para o
conceito de “alma”, mas com relagdes diretas a nogdes de sentimento, sensibilidade. A poesia, por sua vez, ligada a essa animagao
dos corpos, ¢ essa sensibilidade que percorre os corpos e outros fendmenos.

revista Fronteiras - estudos midiaticos

Vol. 21 N2 2 - maio/agosto 2019 45



Claudio Rodrigues Coracéo, William David Vieira

conceitos dentro da discussdo sobre arte, arriscamo-nos
na empreitada de desconstruir a pecha mercadoldgica que
leva cultura a pop: seu carater tempestivo de se fazer vere
vender e as associa¢des a nogdes de saqueio, reciclagem,
pastiche (kitsch) e também vulgaridade (Santiago, 2004;
Sarlo, 1997; Soares, 2015; Bourdieu, 2008).

Tal feito requer considerar a cultura pop, atrelada
a Lana, seu show e sua performance, como instancia de
permissibilidade discursiva e, assim, como reconfiguracao
das proprias nocdes artisticas da contemporaneidade,
combatendo preconceitos alimentados pelo binarismo de
alta e baixa cultura. Desse modo, a fruicao dos sentimen-
tos em um espetaculo ao vivo e sua possivel e consequente
sublimagdo ndo se submetem a definigdoes de classe e
tampouco circunscrevem seus usos a uma pequena parcela
de sujeitos, aos quais estariam atribuidas certas nogdes de
pureza ou sapiéncia da arte e dos proprios sentimentos, da
consciéncia do estado de seu principio inteligente. Nesse
caminhar, ndo podemos dizer que as composigoes voltadas
para a massa— o pop, em nossas maos neste trabalho —sao
incapazes de gerar um processo de sublimagao e jamais
foram auténticas, que ndo produziram obras de valor ou
abandonaram a sensibilidade. Apesar disso, a busca pela
sensibilidade ¢ um caminho infindavel, e que ndo nos
escapa, entretanto.

Para Agamben (1999, p.85), “a sensibilidade ¢ a
esfinge com a qual toda a época historica tem sempre de
medir-se”. Nesse sentido, a sensibilidade atribui valor
a uma obra, mas ndo esta contida somente nesta, sendo
inerente aos sujeitos que a vivem. Ao discutir a procura
pela esséncia da alma humana, atrelada a ideia da cha-
mada Stimmungen (estados de alma, disposi¢ao interior,
principio inteligente), Agamben também considera como
insatisfatoria a explicacdo de que

[...] aquilo que a principio foram experiéncias-limite
de uma elite intelectual deu lugar a experiéncias de
massas: nos cumes mais inacessiveis do pensamento,
onde o nada afivela a sua mdscara inexpressiva, o
filosofo e o poeta encontrar-se-iam agora em compa-
nhia de uma intermindvel massa planetaria. E uma
Stimmung de massas deixa de ser uma musica que
se pode ouvir, transforma-se em ruido. (Agamben,
1999, p.86, grifos no original)

A sensibilidade nao se submete a campos de produ-
¢do da cultura, mas, por ser um caminho tortuoso — visto
que valoriza as subjetivagdes (e ndo os objetivismos) e
nossas intersubjetividades —, acabou preterida pelo dis-
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curso da modernidade e pelo capitalismo tardio. Agora,
para Agamben,

A nossa sensibilidade, os nossos sentimentos, ja
ndo nos prometem nada: sobrevivem ao nosso
lado, faustosos e initeis como animais domésticos
de apartamento. E a coragem — perante a qual o
niilismo imperfeito do nosso tempo ndo cessa de
bater em retirada — consistiria precisamente em
reconhecer que ja ndo temos estados de alma, que
somos os primeiros seres humanos ndo afinados por
uma Stimmung, os primeiros seres humanos, por
assim dizer, absolutamente nao musicais: somos sem
Stimmung, ou seja sem vocagdo. Ndo é uma condigdo
alegre, como alguns desgragados no-lo querem fazer
crer, nem sequer ¢ uma condi¢do, se por condi¢do
entendermos necessariamente, e ainda, um destino
e uma certa disposi¢do, mas é a nossa situagdo, o
sitio desolado onde nos encontramos, absolutamente
abandonados por toda a vocagdo e por todo o des-
tino, expostos como nunca antes. (Agamben, 1999,
p.87, grifos no original)

A metafora da musica a que se refere o autor ¢ o
lirismo aflorado de nossas subjetividades, ““[...] a marca na
alma da inacessibilidade destinal da origem” (Agamben,
1999, p.88). Seria, a possibilidade da sublimagao, nosso
habitar mais lirico e vivido no tempo? A partir disso, que
outras fungdes estariam atribuidas ao congragamento ¢ a
catarse, para além do supracitado?

Nas logicas do congragamento proposto por
Lana, os corpos, unidos e contiguos, carregam consigo
a juncdo de vozes a gritar, nesse coro, em prol de um
mesmo sentimento. Dando vida ambulante ou némade
ao sentido de si mesmos, sempre em movimento, esses
corpos trazem, ainda, enquanto formas sensiveis — como
argumenta Ranciere (2009) —, significagdes inscritas em
suas nuancas. Isto porque “toda forma sensivel, desde
a pedra ou a concha, ¢ falante. Cada uma traz consigo,
inscritas em estrias e volutas, as marcas de sua historia e
os signos de sua destinacao” (Ranciere, 2009, p.35). Dessa
forma, o congragamento evocado no show nao busca ser
integral ou universalista, desprezando as diferengas e/ou
legitimando a desigualdade, mas busca ressaltar um ponto
de encontro dessas diferencas, sua capacidade unissona e
de organizagao e a representatividade nelas contidas, so-
bretudo quando levamos em consideragao o publico-alvo
de Lana —homossexuais masculinos ditos femininos — e a
performance de interface politica e sensivel personificada
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no corpo da artista e no corpo dos fas, que se valem de
mesmas técnicas, mesmo gestual e mesmas estratégias
de sobrevivéncia.

Desse modo, o congracamento (assim como
sublimacdo e catarse) também acaba por evocar uma
“pratica estética”, que coloca a performance como uma
forma artistica visivel, sendo referente ao lugar que a
arte ocupa, o papel que desempenha no comum, como
salienta Ranciere (2005). Antes disso, o congragamento
traz um agenciamento politico, dado a partir do que se
vé na performance de Lana e na unido de um publico (no
congragamento em si), misturado com aquilo que ndo se
vé inicialmente, mas pode ser desvelado e dito por conta
do sentido intrinseco a representatividade e ao discurso
que esta evoca. Para Ranciere (2005),

E um recorte dos tempos e dos espagos, do visivel
e do invisivel, da palavra e do ruido que define
ao mesmo tempo o lugar e o que estd em jogo na
politica como forma de experiéncia. A politica
ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer
sobre o que ¢é visto, de quem tem competéncia
para ver e qualidade para dizer, das propriedades
do espago e dos possiveis do tempo. (Ranciere,
2005, p.16-17)

Aliada a dualidade “visivel e invisivel”, convocada
pelo autor, e numa chave politica ndo tdo distinta, esta a
catarse, seja nos questionamentos a respeito da defini-
¢do de arte e do reconhecimento de legitimidade dessas
intervengdes, seja na reivindicagdo do uso e curticao do
proprio corpo, sobretudo gragas a performance. A catarse,
portanto, configura-se como experiéncia individual e em
grupo dessa performance que extrapola até mesmo o que
comporta o proprio conceito, realinhando politicas que
endurecem seus passos nos discursos engajados sobre
representatividade e inquirindo, em meio a esse processo,
o conceito (performance) de que se valem por conta do
poder expansivo da experiéncia.

Performance e poesia da
esséncia dos corpos: a catarse
a partir de Serial Killer

Embora inconsciente e inescapavel de nossa ra-
cionalidade, o experimentar mais pulsante do show — na
estética do ao vivo — se deve a presen¢a de Lana no palco
€ 0 que se escreve em seu corpo presente diante de tantos
outros corpos que com o da artista buscam se encontrar.
O objetivo se refere ao poder de expansdo da experiéncia
sobre o sujeito e seu corpo, figuras ndo deslocadas, ja que
se esta presente onde o corpo esta, ainda que com vistas
a temporalidades e espacialidades adjacentes, possibili-
tadas num processo de transe. Apreendemos ainda esse
objetivo como a tentativa ndo somente de assimilar uma
performance, mas, para além da representatividade que
o conceito ¢ capaz de abarcar, uma tentativa segunda dos
sujeitos — e poés-performance de Lana — de (per)formar
uma unido que se verifica, alegoricamente, como um ato
sexual em conjunto, em grupo, a simular uma profusdo
dionisiaca de suor e lagrimas profanamente sagrada e até
entdo apenas platonizada: a vivéncia dos prazeres entre a
diva e seus admiradores.

A essa unido — o congragamento dos sujeitos, que
extrapola intersubjetividades ditadas institucionalmente
pelo mercado (da cultura pop), e sobre as quais este
ndo tem controle, embora possa agencia-las —, podemos
atribuir a necessidade de manifestagdo de um desejo, de
encontro, de canalizacdo e externalizagdo das pulsoes’ —e
ndo somente no sentido sexual propriamente dito, ainda
que este nao possa ser descartado — e de sua consequente
sublimag@o: a epifania de si perante os demais corpos
que anseiam por prazeres semelhantes, todos defronte a
um Unico corpo, o belo encarnado € nao mais intocavel,
mas paradoxalmente informe e imperfeito, dada a sua
condi¢do humana, o qual ja respira 0 mesmo ar e assim
possibilita que essa unido leve os sujeitos, por meio de
suas empreitadas interacionais, por meio do (per)formar,
a seu cume, ao apice mais orgasmatico — redundancias
a parte; e que, reiteramos, nao se da somente no sentido

4 Termo concebido aqui por meio da livre apropria¢do e ressignificagdo de concepgdes psicanaliticas a respeito das articulagdes
entre sujeito e sentido — responsavel por caracterizar o sujeito a partir de sua verdade singular, salienta Birman (1993, p.96), ou,
acrescentamos, de seu posicionamento perante o mundo. Nesse sentido, aproximamo-nos do entendimento de Freud ao tratar a
sublimacao (do latim Sublimierung, que indica, inicialmente e em sentido lato, ascensdo ou elevacao de algo que se sustenta “no
ar”’; e que, mais tarde, pode culminar na realizagdo da katharsis) como um destino especifico da pulsdo (estimulo mental perene e
renovavel, que busca a satisfacdo), tal como destaca Cruxén (2004). Nao adentramos, entretanto, na relagdo com o platonico (embora
o tenhamos tateado empiricamente a grosso modo dentro do objeto de analise) e, tampouco, no desconforto lacaniano a respeito da
sublimacdo — para tanto, conferir Franca Neto (2007) e voltar a Cruxén (2004).

revista Fronteiras - estudos midiaticos

Vol. 21 N° 2 - maio/agosto 2019 47



Claudio Rodrigues Coracéo, William David Vieira

sexual —, a catarse dos sentimentos e sensagdes. Isso, por
sua vez, de modo que podemos nos servir do que propoe
Zumthor (1997) ao afirmar que:

Performance implica competéncia. Aléem de um
saber-fazer e de um saber-dizer, a performance
manifesta um saber-ser no tempo e no espago. O
que quer que, por meios linguisticos, o texto dito
ou cantado evoque, a performance lhe impée um
referente global que é da ordem do corpo. E pelo
corpo que nos somos tempo e lugar: a voz o pro-
clama emanacgdo do nosso ser. A escrita também,
comporta, é verdade, medidas de tempo e espa-
¢o: mas seu objetivo ultimo é delas se libertar. A
voz aceita beatificamente sua serviddo. A partir
desse sim primordial, tudo se colore na lingua,
nada mais nela é neutro, as palavras escorrem,
carregadas de intengoes, de odores, elas cheiram
ao homem e a terra (ou aquilo com que o homem
os representa). A poesia ndo mais se liga as ca-
tegorias do fazer, mas as do processo. o objeto a
ser fabricado ndo basta mais, trata-se de suscitar
um sujeito outro, externo, observando e julgando
aquele que age aqui e agora. E por isso que a
performance é também instancia de simbolizagdo:
de integragdo de nossa relatividade corporal na
harmonia cosmica significada pela voz, de inte-
gracgdo da multiplicidade das trocas semdnticas
na unicidade de uma presenca. (Zumthor, 1997,
p-158, grifos no original)

Congracamento, sublimagao e catarse ddo-se qua-
se em concomitancia em inimeros momentos no show.
Se nos langarmos diretamente para o fim da apresentagao,
veremos 0 momento em que Lana pede que seus fas es-
colham uma musica. Ap6s ovagao ao pedido concedido,
Del Rey pergunta a sua banda se ha a possibilidade de
executarem Serial Killer, cancdo unreleased pedida
macigamente em coro. Apos aval dos musicos, a cantora
pede desculpas para o caso de errar sua letra e comeca a
interpretacdo. Em meio a gemidos e cancdo embalada pelo
pranto e pelo desafinar da artista, tdo mais estético e belo
quanto mais visceral ¢ humano possa ser, Lana se lanca

de joelhos ao chéo, traz um semblante melancoélico e faz
sua “audiéncia” sentir o poder transcendental da tristeza,
de sublevacdo e sublimagao, e com ele embriagar-se. Na
plateia, atirada as grades que apenas fisicamente separam
os dois amantes de sua “copula”, uma jovem desesperada,
visivelmente transfigurada e contemplativa, debulha-se
em lagrimas e, quase inerte, ¢ levada pelo experimentar
supostamente inconsciente daquele que se porta, no es-
petaculo, como o momento apice de um arrebatamento
em massa, praticado por uma doce serial killer. “Baby,
I'm a sociopath / Sweet serial killer’, canta Lana no
refrdo da cangdo, preparando-se para 0 momento mais
esperado da musica.

Antes disso, quase a ponto de simular um ritual
mistico, Del Rey narra o que seriam os passos de uma
catarse a partir da cangdo. E segue dando novo semblante
a conjuntura da esséncia de seu corpo por intermédio de
uma poética figurativa (o fogo) que o anima, transborda
pela performance (esperada e oriunda da artista) e se une
ao (per)formar dos corpos postos a frente — “presos” a
essa performance, mas a desejar a liberdade catartica, de
puro prazer, simplesmente e sem culpa. Sdo exemplos os
versos: “My black fire's burning bright / Maybe I'll go
out tonight / We can paint the town in blue / I'm so hot,
1 ignite / Dancing in the dark and I shine / Like a light
I'm luring you™.

Também reforga tal perspectiva o trecho seguinte:
“Sneak up on you, really quiet/ Whisper: ‘Am I what your
heart desires?’/ I could be your ingenue / Keep you safe
and inspired / Baby, let your fantasies unwind / We can do
what you want to do”’. Versos a frente, ao dar um gemido
homérico — 0 gozo em si e 0 momento mais esperado — é
o publico de Lana quem vai junto ao orgasmo. Aos gritos,
os fas comemoram o prazer da diva, vindo do corpo da
artista, como se fosse o seu prazer. Assim, catarse se volta
ao congragamento, que nao despreza a sublimagao nos
entremeios do processo de “copula”.

Os movimentos do corpo da artista sdo integrados
auma poesia que anima ndo somente o proprio corpo, mas
o que dele emana, como a voz, sobretudo pelo fato de a
oralidade se referir aquilo que, em nds, se endereca ao
outro (Zumthor, 1997, p.203). Para além disso, ao corpo
e a outros elementos do gestual e da propria composigao

* Tradugao livre: “Querido, eu sou uma sociopata / Uma doce serial killer”.

¢ Tradugdo livre: “Meu fogo negro esta queimando intensamente / Talvez eu saia hoje a noite / Nos podemos pintar a cidade em tom
azul / Eu sou tdo quente, eu pego fogo / Dangando no escuro e eu brilho / Como uma luz eu estou te atraindo”.

" Tradugdo livre: “Me aproximo de vocé, bem calma / Sussurro: ‘Eu sou o que seu corago deseja?’ / Eu poderia ser a sua ingénua /
Manter vocé a salvo e inspirado / Querido, deixe suas fantasias se desvelarem / Nos podemos fazer o que vocé quiser”.
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corporea da artista, também fica atribuida uma perfor-
mance que ¢ verificada antes mesmo do (per)formar (ato
conjunto) e referindo-se ao discurso primeiro lancado
pela artista. Falamos, a titulo de exemplo, da introdugdo
de White Mustang, quando a artista sobe em um piano ¢
exalta uma nogdo de feminilidade ao fazer poses delica-
das sobre o instrumento. Ou, entdo, de uma danga que ja
estava prevista para ocorrer no refrao de White Mustang,
quando a artista e suas duas backing vocals encenam
passos orquestrados, repetidos em outros shows, mas
que assumem ressignificagdes distintas a depender do
publico, ja que a instancia da recepc¢ao — o aqui chamado
(per)formar — ndo se faz controlar pela performance
emanada pela artista.

Desse modo, embora possua um sentido primeiro
atribuido a si, essa performance — que pode dar vida ao
segundo ato, de (per)formar —também ¢ passivel de novas
apreensdes a depender dos elementos envolvidos no jogo
do congragamento e da sublimagdo; consequentemente,
no jogo da catarse. Para Zumthor (2007), a performance
(um entendimento primeiro e esperado) abre caminhos
para um didlogo com a poesia (que anima determinado
fendmeno) e, nesse percurso, ao nao abarcar movimentos
adjacentes de compreensdo vindos da recepgao, também
ndo estanca as fendas que possibilitam os surgimentos
destes, isto ¢, abre brechas para a performatividade (o
performativo ou (per)formar, a producdo de sentidos).
Nas palavras do autor,

A maior parte das defini¢des de performance
poe énfase na natureza do meio, oral e gestual.
Seguindo Hymes, destaco a emergéncia, a reitera-
bilidade, o re-conhecimento [sic], que englobo sob
o termo ritual. A “poesia” (se entendemos por isto
o0 que ha de permanente no fenomeno que para nos
tomou a forma de “literatura”) repousa, em ultima
andlise, em um fato de ritualizag¢do da linguagem.
Dai, uma convergéncia profunda entre performan-
ce e poesia, na medida em que ambas aspiram a
qualidade de rito. Utilizo aqui esta ultima palavra
despojando-a de toda conotagdo sacra. [...] No
caso do ritual propriamente dito, incontestavel-
mente, um discurso poético é pronunciado, mas
esse discurso se dirige, talvez, por intermédio
dos participantes do rito, aos poderes sagrados
que regem a vida; no caso da poesia, o discurso
se dirige a comunidade humana: diferenga de
finalidade, de destinatario; mas ndo da propria
natureza discursiva. [...] Tudo se passa como se
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a poesia tivesse, entre os poderes da linguagem,
a fungdo de acusar o papel performativo desta:
performativo ndo equivale futilmente a performan-
cial! (Zumthor, 2007, p.45-46, grifos no original)

A instancia da recep¢do e, com ela, a possibili-
dade do (per)formar, do performativo, existem porque a
poesia, em sua manifestagdo na linguagem literaria, ndo
estd também encerrada em si:

Ndo ha algo que a linguagem tenha criado nem
estrutura nem sistema completamente fechados;
e as lacunas e os brancos que ai necessariamente
subsistem constituem um espago de liberdade:
ilusorio pelo fato de que so pode ser ocupado por
um instante [da sublimagdo e da catarse, oriundas
da possibilidade do congragamento], por mim,
porvocé, leitores nomades por vocagdo. Também
assim, a ilusdo é propria da arte. A fixagdo, o
preenchimento, o gozo da liberdade se produzem
na nudez de um face a face. Diante desse texto,
no qual o sujeito estd presente, mesmo quando
indiscernivel: nele ressoa uma palavra pronun-
ciada, imprecisa, obscurecida talvez pela duvida
que carrega em si, nos, perturbados, procuramos
lhe encontrar um sentido. Mas esse sentido so tera
uma existéncia transitoria, ficcional. Amanhd,
retomando o mesmo texto, eu o acharei um outro.
Falando de “compreensio”, Gadamer a entende
como uma interioridade: compreender-se naquilo
que se compreende. Ora, compreender-se, nao
serd surpreender-se, na agdo das proprias visce-
ras, dos ritmos sanguineos, com o que em nos o
contato poético coloca em balango? Todo texto
poético é, nesse sentido, performativo, na medida
em que ai ouvimos, e ndo de maneira metaforica,
aquilo que ele nos diz. (Zumthor, 2007, p.53-54,
grifo no original)

Dessa maneira, para além do que suscita Zumthor,
a performance de Lana e o ato performativo que nela
também surge podem ser entendidos como de carater re-
presentativo ou social, como propde Carlson (2010). Para
o autor, esta envolvida nessas particularidades a consti-
tuicao do self (Carlson, 2010, p.196), que, ressaltamos
aqui, se da no (per)formar por meio do congragamento,
isto ¢, por meio da relagdo entre os sujeitos que, de certa
forma, identificam-se com um mesmo ideal. Tal atividade
pode ser verificada ja no inicio do show, quando Lana Del
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Rey sobe ao palco cantando /3 Beaches: “I don t belong in
the world / But that s what it is / Something separates me
from other people / Everywhere I turn / There s something
blocking my escape / It took thirteen beaches to find one
empty / But finally it’s mine™.

Nesses versos, as ideias de ndo pertencimento
ao mundo ¢ de encontro com a tribo e percepgdo de
si, de sua propria identidade, sdo reforgadas quando a
artista encara seu publico como unissono ou unido, em
um so6 corpo, ¢, numa atitude de congragamento, diz em
seguida: “Sao Paulo! Oh, my God! You really showed
up tonight, right?! I'm so fucking happy to be here with
you™. Ja no final da cangdo, Lana entoa: “It hurts to
love you / But I still love you / Its just the way I feel”'.
Nesse trecho, embora fale de um amado que a perturba,
os versos adquirem novo sentido por serem cantados por
um publico homossexual masculino que assume para si
uma performance de negagao do estigma do feminino ao
se comunicar com sua diva, que, incialmente, ja carrega
uma performance de representagdo homossexual. Com
base em tal sustentacdo, ainda ¢ possivel reconhecer outro
trago de congragamento, quando a artista executa a musica
Pretty When You Cry e exalta essa mesma feminilidade
de que se vale tal publico. Durante a cangao, esse publico
assume para si 0 mesmo gestual da cantora, no intuito de
reforgar uma identidade perante a artista, a si mesmo e
os demais membros presentes no show.

Outro encontro que exemplifica o congragamento
também ocorre quando Lana canta a musica Cherry.
Nos versos “I fall to pieces / When I'm with you / Why?
/ ‘Cause I love you so much / I fall to pieces”", a artista
deixa de cantar ¢ ouve em coro seu publico dar vida
aos versos. Nesse momento, aparentemente em transe,
Del Rey encarna novamente a figura da diva e “simula”
uma autoepifania ao saber que ¢ amada. Esse processo
de sublimagdo experimentado pela cantora também ¢
vivenciado pelo publico quando Lana desce do palco
durante a execugdo de Born 1o Die, recebe presentes dos
fas (como bandeiras do Brasil e uma bandeira LGBT
com assinaturas), distribui beijos e troca outros gestos

de carinhos com o publico.

Nesse ponto, é o contato fisico por meio da aces-
sibilidade e proximidade com a diva que possibilitam a
explosdo de sentimentos (catarse) acumulados apds cinco
anos sem a vinda da artista ao pais. E a auséncia — com
mengdes ao passado e seu carater nostalgico — ¢ o que
Lana usa como justificativa para pedir que seu publico
cante junto com ela a cangdo Video Games. “There’s a
song that I wanted to sing here a long time. I don t know if
you know it, but it 5 called Video Games”'?, diz a cantora,
sentando-se em um balango ¢ algando voo enquanto o
publico vibra com os primeiros arranjos da cangdo eco-
ando pelo Autdédromo de Interlagos, em Sao Paulo. Video
Games foi o primeiro videoclipe que projetou Lana ao
cenario fonografico mundial, em 2011. Agora, sete anos
depois, ao se langar num balango enquanto entoa a cangao,
Lana faz uma ponte entre essas duas fases de sua carreira.

No corpo a balangar de um lado para o outro, com
os cabelos contra o curso do vento e, em determinados
momentos, o microfone apontado para a plateia, que canta
uma das composi¢des mais nostalgicas e depressivas
do primeiro album de Lana, o “Born To Die”, a artista
se reconecta com o primeiro momento de seu trabalho,
quando ela incorporava uma personagem mais jovem, €
leva seu publico de volta aqueles que seriam os primeiros
passos dentro do cenario mainstream da produgao cultural,
numa época em que Lana ainda se tornava conhecida
no mundo e fazia shows mais intimistas, para publicos
menores, como o espetaculo realizado em 2013 para
pouco menos de 5 mil pessoas no antigo Chevrolet Hall,
em Belo Horizonte. Exaltando um semblante triste ¢ em
tom saudosista, como traz a composi¢ao, o corpo de Lana,
solto no balango, comeca a vagar sem diregdo pelo palco,
e a artista se faz encontrar apenas pelas notas arrancadas
de sua voz, misturadas com choro, grito e aplausos de um
publico unido, congragado, e ja em transe, sublimado,
cujos corpos comportam-se como espago de transcri¢do
das emocgdes, dos sentimentos.

Ao trabalhar a ideia do corpo como texto (o
discurso nostalgico inserido no corpo de Lana), cuja

$ Tradug@o livre: “Eu ndo pertengo ao mundo / Mas as coisas sdo como sdo / Algo me separa das outras pessoas / Para qualquer lugar
a que me viro / Ha algo bloqueando minha fuga / Passei por treze praias até achar uma vazia / Mas finalmente ¢ minha”.
° Tradugdo livre: “Sdo Paulo! Ai, meu Deus! Vocés realmente vieram esta noite, ndo ¢ mesmo?! Eu ‘t0’ feliz ‘pra’ caralho de estar

aqui com voceés”.

10 Tradug@o livre: “Ddi amar vocé / Mas eu ainda o amo / E s o jeito como me sinto”.
" Tradugdo livre: “Eu me despedago / Quando estou com vocé / Por qué? / Porque eu o amo tanto / Eu me despedaco”.
12 Tradugdo livre: “H4 uma musica que eu gostaria de cantar aqui ha muito tempo. Eu ndo sei se vocés a conhecem, mas ela se

chama Video Games”.
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performance a ele referente permite com que seja lido (as
compreensdes do publico e suas possibilidades de subli-
magao, originadas a partir do que se escreve no corpo da
artista), Leal (2006) pondera que tal associacdo requer que
consideremos “[...] os movimentos passados, nele mate-
rializados, nele remanescentes, e os movimentos presentes
que ele performa” (Leal, 2006, p.148). Isto porque, para
o0 autor, o movimento € responsavel por constituir o texto
do corpo e por atualizar os cddigos sociais que nele sdo
investidos e cultivados, além de ser responsavel, dessa
forma, por fornecer elementos que instruem o publico
que “I&” esse corpo.

No fim de Video Games, caminhando no palco
rumo ao publico, Lana entoa notas distintas da versao
de estudio da musica, pratica recorrente em seus shows,
e canta: “Only worth living if somebody is loving you /
And, baby, now you do / Yes, you do / Yeah, you do, you
do, you do”"3. Ressignificando a can¢do, Lana propde que
seus fas, desde o momento em que ela despontou com
esta musica, em 2011, sdo amados por ela, que, aplaudida
pelos fas, faz uma reveréncia em sinal de agradecimento e
respeito e se prepara para outra cangdo. Antes que pudesse
acompanhar o compasso de Ultraviolence, iniciada pela
banda, a artista ¢ interrompida pelo publico — cujos cor-
pos se encontram ainda sublimados, em estado de transe
—, que grita “nds te amamos”, em inglés. Reafirmando
a ressignificacdo que acabara de fazer dos versos finais
de Video Games, a artista responde: “But I love you so
much more! So much fucking more! How lucky am I to
be playing on this stage™".

De volta a Leal (2006), o que se percebe nessa
adaptabilidade dos corpos e seus discursos entoados
— tanto de Lana quanto dos fds — sdo novas leituras,
performatividades vindas de uma performance primaria
e esperada. Por outro lado, enquanto imagem fabricada
por uma cultura da midia'®, como aponta Leal, espera-se
de Lana uma performatividade dupla, visto que

[...] os corpos, como escrita, nelas [nas imagens
da midia] performam-se, organizam de modo lo-
calizado e peculiar os codigos sociais; ao mesmo
tempo, numa situagdo comunicacional especifica,
eles performam-se no tempo/espago da recepg¢do,
junto com as outras linguagens postas em agdo
pelos produtos mediaticos. Assim, cada perfor-
mance dos corpos, seja nas imagens medidticas
ou “ao vivo”, aciona, no receptor, um conjunto
de operagoes que envolvem apreensdo e incor-
poragdo, servindo ao cultivo de seu repertorio
cultural. Esse corpo receptor entdo se metamorfo-
seia, imita, aprende, “transubstancia-se”... (Leal,

2006, p.148)

A essa metamorfose ou transfiguragdo, atribuimos
a necessidade de se entrar em contato com os desejos
(sublimagdo), mergulhados no interior dos corpos, e que
nesses mesmos corpos, sobretudo conjuntamente (con-
gracamento), atuam em sentido de mudanga ao serem
externados (catarse). Trazemos como exemplo a cangdo
Get Free, pedida pelo publico. Receosa de tocar a mii-
sica, num primeiro momento, Lana pareceu recuar, em
virtude do processo de plagio sofrido por ela. Entretanto,
a cantora cedeu aos pedidos e novamente ressignificou os
versos finais da musica. “I’'m doing this for you™'¢, cantou
a artista, dizendo que apresentou o titulo para atender
aos pedidos do publico, e revelou em seguida que havia
saido vitoriosa do processo de plagio movido pela banda
britanica Radiohead, o que também foi comemorado como
vitoria pelos fas.

No fim do espetaculo, apds extrapolar o tempo
limite do show, Lana voltou a perguntar ao publico que
cancdo deveria ser tocada. Apds indecisdo, a cantora
sugeriu o padrao adotado nos tltimos shows realizados
anteriormente nos festivais do Lollapalooza na Argentina
e no Chile, langando a plateia a possibilidade de executar
Summertime Sadness ou Off To The Races. Considerando

3 Tradugao livre: “So6 vale a pena viver se alguém estd amando vocé / E, querido, agora vocé ¢ amado / Sim, vocé ¢ / Sim, vocés

sd0, vocés sdo, voces sdo”.

14 Tradug@o livre: “Mas eu amo vocés muito mais! Muito mais mesmo! Quéo sortuda sou eu de estar tocando neste palco”.

15 As discussdes que percorrem a ideia do corpo como imagem da cultura da midia sao travadas, principalmente, no intuito se de
pensar inimeros sentidos que as performances atreladas ao corpo — utilizado pelos produtos miditicos — podem suscitar. E o que
propdem: Lyra e Garcia (2002), ao se preocuparem com o lugar ocupado pela corporalidade na cultura contemporanea e com os
processos socioculturais e sensibilidades que perpassam esse corpo; e também Rector e Trinta (2003), ao falarem — no campo da
Linguistica, sem usar o conceito de performance — da percep¢ao do mundo e comunicagao por meio dos sentidos, sobretudo quan-
do direcionados ao nosso repertério de referéncias culturais (conhecimento ¢ memoria, como no caso da metafora do balango na

performance de Video Games).
16 Tradug@o livre: “Eu estou fazendo isso por vocés”.
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o fato de que a possibilidade de tocar as duas cangdes
havia sido negada, Lana optou por evocar o espirito de
Summertime Sadness, um de seus hits mais antigos. No-
vamente, antes da despedida da cantora, que acabou por
findar um processo de experiéncia, o publico teve a possi-
bilidade de alcangar mais um patamar catartico com uma
cangdo que traz, em sua composi¢do (uma despedida), a
necessidade de se entregar ao mais vivido sentimento e
ao mais visceral prazer antes do fim. S@o esclarecedores
os versos, também ressignificados no contexto do espeta-
culo ao vivo: “Kiss me hard before you go / Summertime
Sadness / 1 just wanted you to know / That, baby, you re
the best"’; “Oh, my God, I feel it in the air / Telephone
wires above / Are sizzling like a snare / Honey, I'm on
fire /I feel it everywhere / Nothing scares me anymore™'®;
“I'm feeling electric tonight / Cruising down the coast /
Goin’ ‘bout 99", Tais trechos sdo responsaveis, ainda, por
encerrarem a apresentacdo de forma nostalgica, investindo
novamente numa tentativa de reconectar o publico com
os primoérdios da carreira mundial da cantora.

A temperanca e/ou
a poética do contato

Talvez o que move a presenca de Lana no show
seja o enlace provocativo com o publico. Reivindicando
um semblante de erotismo em que a estética se revela
como congragamento e catarse, tendo como poténcia de
compromisso, da artista com a plateia, a materializagdo
de uma espécie de baile melancolico.

As marcas em torno da musica pop (ou do rock),
que podem ser premissas dessa tensdo de contato, alojam-
-se na interpretacao de Serial Killer em duas chaves, a
Nnosso ver: como autoironia € como convocacdo de ex-
periéncia estética ambigua. Nesse sentido, todo o aporte
da cangdo, em conluio com a performance, empreende
um grito de resisténcia ao pop (o congragamento com
o publico sugere esse ato de negagdo da frivolidade do
“mundo dos espetaculos™) e de afirmagdo do pop como
instrumento de poeticidade (a negagdo ¢ aqui também a
materializacdo do contato medido na temperanca e na
provocagao irénica). Assim, a estética musical de Lana,

embasada numa poeticidade curiosamente contraditoria,
¢ atemperanga preocupada e dosada no contato irascivel.
O doce serial killer ¢ justamente esse modelo de inter-
pretacdo. Tanto dos aspectos poéticos da letra da cancéo
quanto das interferéncias multirreferenciais da conversa
estendida da cangdo no show.

Contra o que poderiamos nominar de relagdes
frivolas de decadéncia do artista pop no geral, o congraga-
mento desenvolve-se e considera um gesto contracultural,
j& que institui um encontro (filmado por cameras de teve,
operado na logica do videoclipe, estampado na recepgao
dos fas etc.) em que uma erotica antiburguesa se impde.
Nao ¢ exagero afirmar, portanto, que Lana (em contaste
talvez com artistas como Lady Gaga, Katy Perry etc.) faga
da cena (aqui entendida como dispositivo de encenacao
mesmo) do rock um ritual de danga de desespero, muni-
do por negacdo da narrativa e do discurso autoritario do
pop ¢ seus emblemas. Nesse movimento, o que a artista
apresenta ¢ a negativa aos canones de uma dada percepgao
pop pelo publico burgués acomodado.

Essa base ¢ elucidadora de uma temperanga po¢-
tica agressiva, em que o pop ¢ questionado, reelaborado,
reinterpretado. Se a conversa com o publico, a partir do
espirito das cangdes, prenhe de significados, sugere a
personificacdo Lana como mediadora do espirito de serial
killer, é também por tal for¢a que uma ordem comunica-
cional incompleta se instaura.

O que a frui¢do de sentimentos como poténcia
estética revela é a temperanca e contato de semblante
agressivo. Mas que escala em sua configura¢cdo um modo
de instabilidade nesta aproximagdo com a multiddo. A
isso podemos chamar de semblante de resisténcia ao
pop burgués. Que deve ser entendida, em termos mais
substanciosos, justamente, na arte como geradora das
performances e gestos. A revelagdo da artista como idolo
(e suas gestualidades no show) pode afirmar o desconcerto
dessa narratividade.

Entao, ndo ha como deixar de afirmar que Lana,
num movimento de autorreferencialidade e didlogo com
os emblemas do pop (carne de sua vestimenta vaga, etérea
e corrosiva) traduz um congragamento de base litirgica.
Com isso, a ambiéncia do show estampa um impressio-
nismo: o sublime materializado como poténcia estética

17 Tradugdo livre: “Me beije loucamente antes de partir / Tristeza de verdo / Eu s6 queria que vocé soubesse / Que, amor, vocé é o

melhor”.

8 Tradug@o livre: “Ai, meu Deus, eu sinto isso no ar / Os cabos de telefone 14 em cima / Estdo chiando como tambor / Querido, eu
estou em chamas / Eu sinto isso em todo lugar / Nada mais me assusta”.
Y Tradug@o livre: “Estou me sentindo elétrica essa noite / Cruzando a costa / Indo a quase 160 quilometros por hora”.
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da comunicagdo (Lopes, 2003). Por mais que possa haver
rusgas e desarranjos de toda ordem na incorporagio da arte
da cantora, o que se evidencia ¢ um movimento de catarse
e de gozo incorporado. Essa erotica ¢ atravessada pela
paisagem que Lana narra. O conceito de paisagem, que
pode, em certa medida, ser contrastado com a passagem
benjaminiana, adquire, na analise de Lopes, uma ruptura
envolta em outros codigos, que nao apenas a poeticidade
das cangdes, das letras. No entanto, a poética da tempe-
ranca em Lana ¢ atravessada pelo congracamento, pela
sublimagao, pela catarse.

O que a temperanca mobiliza nesta ambiéncia
do pop ¢ o desarranjo, tanto por seu devir contracultural
quanto por seu processo de admostesc¢ao autoironica e de
contato (Lopes, 2003; Silveira, 2013).

Nao nos esquegamos de que o Stimmungen empre-
endido faz que a produgao de sentido esteja alocada numa
temperanga de acionador intimo, subjetivo e pessoal.
Como a adivinhar que a entrega ao publico e sua resposta
possa ser correspondida além do eixo comunicacional
pensado apenas como mediagdo. O que Lopes adverte ¢
que a estética da comunicagdo deve ser pensada na insepa-
rabilidade entre arte e vida. Ou seja, a sublimagao e fruicao
de Lana no Lollapalooza sdo adverténcias de poténcia
estética. E de estética comunicacional, especificamente.

Nao ao acaso, essa presenca de Lana estabelece o
que diz Gumbrecht (2016):

Assim que tomam o palco, eles [os deménios]
assumem a forma de todos os tipos de corpos e
papéis humanos —mas quando devem ser “apenas
demonios”, eles rejeitam tais formas: entdo, seus
cabelos sdo selvagens e exuberantes, os ritmos
de seus movimentos sdo dificeis de acompanhar,
seus olhos ndo estdo abertos nem fechados, e suas
linguas, esticadas para fora. Seria essa a tranqui-
lizadora face do Ser? (Gumbretch, 2016, p.39)
Essa “tranquilizadora face de Ser” ¢ o intuito de
retomar outra inseparabilidade: a arte e o conhecimento.
Assim, a nogdo de presenca em Gumbrecht estd fincada
na concepgdo da poesia. Portanto, a nossa compreensao
de poética em Lana tem de ser encarada na manifestagado
de uma dada serenidade. O sofrimento e outras categorias
como raiva, d6dio, irascibilidade etc., pertencem a esse
escopo, na medida em que a serenidade estd compenetrada
no momento da pulsdo e do desejo. No caso especifico
do show, no momento da explosdo do contato intimo
com a plateia.

revista Fronteiras - estudos midiaticos

Consideracoes finais

Para que os movimentos aqui descritos possam se
materializar, ¢ necessario sugerir um fundo argumentati-
vo: toda a fruigdo estética do show é operada nas contradi-
¢des. Mas que se emolduram na temperanga poética pelas
bases de for¢a do congragamento, das rupturas impostas
pela catarse. A poeticidade e o sentido de narratividade
no show adquirem um rompante nunca descartavel de
dialogo ou de fratria da artista com o publico.

No mais, a autoironia e a critica imbutida dessa
disposi¢do discursiva sdo também o seu ganho. A poténcia
estética € clarificagdo da poética de temperanca e contato
agressivo. Nao ha languidez do pop que possa medir esse
gesto artistico impressionista decadente. Como revelador
contemporaneo de choque. Nao s6 o de geragdes ¢ de
ideologias. Mas fundamentalmente o do encontro. E
preciso temperanga e serenidade para tal ato. A violéncia
pode ser um meio.

Portanto, enquanto passivel de apreensdo como
objeto artistico, o show de Lana Del Rey no Lollapalooza
Brasil 2018 apresentou possibilidades de se discutir o
entendimento da arte no contexto contemporaneo. Tais
possibilidades, dentro do espetaculo, abrem espago para
disputa e renegociacdo de papéis atribuidos ao corpo
nesse mesmo contexto e da experiéncia atrelada ao corpo
e nele vivenciada. O contexto contemporaneo em que se
insere a arte também abre oportunidades para enxergar-
mos a propria arte sob pontos de vista discrepantes de
experiéncia: a partir da esséncia corporal dos individuos
ou da artista, que se valem exatamente de uma poesia de
seus corpos.

Neste trabalho, ndo procuramos delimitar um
conceito de experiéncia atrelado ao show enquanto
performance e arte. Entretanto, a partir da articulagdo
dos conceitos de congragamento, sublimagao e catarse,
perscrutamos uma possibilidade aparentemente visivel
de experiéncia, isto porque, a exemplo do que salienta
Dewey (1980, p.89), as experiéncias sdo multiplas e
ocorrem continuamente, de modo que as coisas, ao serem
experienciadas, ndo compdem uma experiéncia unica,
mas exalam um carater dispersivo, de incompletude.

Ademais, é importante destacar que “a experién-
cia ¢ emocional, mas ndo existem nela coisas separadas
denominadas emoc¢des” (Dewey, 1980, p.94), visto que
a experiéncia, ainda que sempre incerta ¢ a depender do
decorrer do processo, dos sujeitos envolvidos e de suas
particularidades e visdes pessoais, possa ser caracteri-
zada enquanto unidade por uma determinada emocao.
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Destacamos, assim, o orgulho, a satisfag@o e a nostalgia
contagiante do fim do show ou a possivel decepgdo com
a existéncia da saudade deixada pela despedida, reconfi-
gurando o tom levantado pelo saudosismo.
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