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A fidelidade na traducao de
historias em quadrinhos’

Fidelity or faithfulness in comics translation

RESUMO

O conceito de fidelidade na tradu¢do — ha muito discutido e
frequentemente repudiado — é bastante aplicado a textos literarios,
mas também tem varias aplicagdes no que concerne a tradugido
de historias em quadrinhos. Na tradugdo literaria, elementos nao
linguisticos, como ilustragdes, costumam ser tratados como adendos
ou “paratextos” em relagdo ao texto linguistico e principal. Os
quadrinhos, por sua vez, possuem certas caracteristicas que os
distinguem como formato que exige outro conceito de “texto”
e, assim, de fidelidade na tradugdo. O processo de leitura de
quadrinhos, com vistas a apreensdo cognitiva, implica acordos
interpretativos diferentes daquele inerentes apenas a linguagem
escrita: cada elemento da pagina de quadrinhos — signos ndo
linguisticos (sobretudo imagéticos), signos linguisticos, requadros,
letreiramento e outros — existem entrelagados ¢ devem ser
entendidos nas suas inter-relagdes espaciais ¢ topologicas. Esta
abordagem dos quadrinhos baseia-se em Groensteen (2015) e
seus conceitos de artrologia, espagotopia, layout, decupagem e
entrelagamento. Em relagdo a fidelidade de tradug@o, a consulta
principal ¢ aos autores Berman (2013), Guidere (2010) e Aubert
(1993). Sobre a traducdo dos quadrinhos, consideram-se os
apontamentos de Zanettin (2008), Rota (2008) e Yuste Frias (2010,
2011). Com base em nocdes diversas de fidelidade — apoiadas
em exemplos de quadrinhos traduzidos com variados graus de
fidelidade o com o texto-fonte —, busca-se discutir as instincias
de fidelidade ao texto-fonte, fidelidade ao leitor-alvo ¢ fidelidade
ao(s) autor(es) do texto-fonte nas seguintes modalidades: fidelidade
de signo linguistico, fidelidade de signo imagético, fidelidade da
espagotopia, fidelidade tipografica e fidelidade do formato grafico.
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ABSTRACT

The long-discussed — and frequently dismissed — concept of
translation faithfulness, or translation fidelity, though usually
applied to literary texts, has its fair share of applications when
considered for the translation of comics. In literary translation,
non-linguistic portions, such as illustrations, are often considered
addenda or “paratexts” relative to the main, linguistic text.
Comics, by its turn, present a certain set of features which single
them out as a form that demands a new concept of “text” and,
therefore, of translation fidelity. The comic-reading process,
as pertaining to cognitive apprehension, implies interpretative
accords that differ from the ones in purely linguistic texts: each
and every element of the comics page — non-linguistic (mainly
imagetic) signs, linguistic signs, panel borders, typography and
such — are intertwined and should be perceived in regards to its
spatial and topological relations. This approach to understanding
comics is based on Groensteen (2015) and his concepts of
arthrology, spatio-topia, page layout, breakdown, and braiding.
As for translation fidelity, we rely on authors such as Berman
(2013), Guidere (2010), and Aubert (1993). On the translation
of comics, Zanettin (2008), Rota (2008), and Yuste Frias (2010,
2011) are of particular interest. Based on various concepts of
fidelity — supported by samples of translated comics with varied
degrees of fidelity to the source text — we discuss the different
grounds of source-text fidelity, target-reader fidelity, and source-
author fidelity in the following instances: linguistic sign fidelity,
imagetic sign fidelity, spatio-topia fidelity, typographic fidelity,
and format fidelity.

Keywords: translation, comics, comic books, fidelity, faithfulness.
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A fidelidade na traducéo de histérias em quadrinhos

Breve histérico da nocao de
fidelidade na traducao

A nogéo de fidelidade ¢ um dos pontos de debate
que se registram nas primeiras consideragdes europeias
sobre o processo da traducdo. No século 1 a.C., Horacio
(65-8 a.C.) sustentava que o poeta nao deveria ser intér-
prete fiel a ponto de reproduzir um texto de outro idioma
palavra por palavra (Nec verbo verbum curabit reddere
fidus interpres). Quatro séculos depois, Sao Jerénimo
(347-420 d.C.), possivelmente inspirado em Horacio,
recomendaria a traducdo ndo de palavra por palavra, mas
de sentido por sentido (non verbum e verbo sed sensu de
sensu). Nos dois casos entende-se que os autores, ao usa-
rem o termo “palavra”, estivessem referindo-se ao apego
a forma e ndo necessariamente a conversao literalmente
de uma palavra por outra.

Com um salto para o século XIX, Friedrich Sch-
leiermacher diferenciava as tradugdes que levavam o
leitor ao encontro do autor — “a mesma imagem, a mes-
ma impressdo que ele, com seu conhecimento da lingua
original, alcangou da obra, agora busca comunica-la aos
leitores” (Schleiermacher, 2010 [1813], p. 57) — das que
levam o autor ao leitor — “que um autor latino fale como,
se fosse alemdo, haveria falado e escrito para alemaes”
(Schleiermacher, 2010 [1813], p. 57). Sao estratégias de
traduc@o que conduzem a nogdes diferentes de fidelidade
e conformidade ao sentido de base. Para Schleiermacher,
a ideal seria a primeira opcdo: a fidelidade ao autor, o
contato do leitor com o estranho ou estrangeiro.

Walter Benjamin, no século XX, também toma
a posi¢do de que a tradugdo palavra-por-palavra afeta a
apreensao do sentido, mas que a traducdo sentido-por-
-sentido carece de especificacdes, pois pode beneficiar
“a indisciplinada liberdade dos maus tradutores”. Sua
solugdo ¢ resumida em metafora:

Da mesma forma como os cacos de um vaso, para
serem recompostos, devem seguir-se uns aos ou-
tros nos minimos detalhes, mas sem serem iguais, a
tradugdo deve, ao invés de procurar assemelhar-se
ao sentido do original, conformar-se cuidadosa-
mente, e nos minimos detalhes, em sua propria
lingua, ao modo de visar do original, fazendo com
que ambos sejam reconhecidos como fragmentos

de uma lingua maior, como cacos sdo fragmentos
de um vaso (Benjamin, 2010 [1923], p. 221).

A discussao teve varios prolongamentos ao longo
do século XX. Antoine Berman, ao propor que fidelidade
¢ um elemento que digladia com o etnocentrismo — “a
captacdo do sentido afirma sempre a primazia de uma
lingua” (Berman, 2013 [1984], p. 45) — defende uma
ética do tradutor que consista “em reconhecer e receber
o Outro enquanto Outro” (p. 95) ou “[o] desejo de abrir o
Estrangeiro enquanto Estrangeiro ao seu proprio espago
de lingua” (p. 97). O tradutor fiel seria o que reconhece e
marca o texto como estrangeiro, apresentando este aspecto
estrangeiro ao leitor. Nisto, ele aproxima-se da posi¢do
de Schleiermacher.

Relativizando a discussdo, Eugene Nida rejeita
o debate sobre fidelidade e opta por destacar o termo
“equivaléncia”. Ele divide a nogao entre duas tendéncias:
equivaléncia formal, que respeita a forma da lingua de
partida, e equivaléncia dindmica ou funcional, na qual
“o relacionamento entre receptor € mensagem deve ser
substancialmente o mesmo que existia entre os recep-
tores originais ¢ a mensagem” (Nida in Munday, 2012,
loc. 1814-1818). Sendo tendéncias, as modalidades de
equivaléncia ndo se opdem, mas sim criam um espectro
de agao do tradutor que vai desde a fidelidade a forma do
texto de partida a naturalidade do texto de chegada em
seu idioma de chegada®.

Neste mesmo sentido, George Steiner propds que
existem graus de fidelidade a serem fixados em cada pro-
jeto de tradugdo, ndo sendo possivel uma mesma nogao de
fidelidade para textos literarios e documentos de negocios,
ou entre textos religiosos e contratos comerciais (Steiner
in Guidere, 2010, p. 31).

Francis Aubert observa a fidelidade de um ponto
de vista pragmatico no oficio da tradugdo e recorre as
ideias de “tentativa” — a fidelidade como um vetor, ou
um ideal a se alcangar — e de “compromisso (instavel)”
entre tradutor e autor do texto de base.

ndo houvesse a tentativa de fidelidade, a busca
sistemdtica e obstinada de atinar — ainda que em
vdo — com o que o autor original “quis dizer”, de
encontrar meios de expressdo para essa intengdo
comunicativa suposta, também ndo haveria tradu-
¢do, didalogo, intertextualidade, intersubjetividade,

3 Vale notar que a “equivaléncia formal” de Nida aplicava-se particularmente ao estudo de tradugdes da Biblia e os ditames quanto a
tradug@o da palavra divina. Sao Jerénimo, da mesma forma, retinha a validade da tradug@o palavra por palavra para a tradugéo biblica.
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mas, tdo-somente, discursos diversos, cruzados,
desconexos, mutuamente incompativeis. A fideli-
dade na tradugdo caracteriza-se, pois, pela conju-
minagdo de um certo grau de diversidade com um
certo grau de identidade; ela serd, ndo por defici-
éncia intrinseca ou fortuita, mas por defini¢do, por
essencialidade, um compromisso (instavel) entre
essas duas tendéncias aparentemente antagonicas,
atingindo a sua plenitude nesse compromisso e
nessa instabilidade (Aubert, 1993, p. 77).

Por fim, Guidére defende que o debate sobre a
ideia de fidelidade também deve encerrar-se na relativi-
zagdo a cada objetivo de traducao:

a questdo central na problematica da fidelidade
¢ a “polaridade’: o texto a ser traduzido é visto,
erroneamente, como combinagdo de “fundo” e
de “forma”, ou ainda de “palavra’ e “sentido”,
quando na verdade ¢ um todo que deve ser apre-
endido no tocante a sua rela¢do com um contexto
particular e conforme determinada finalidade. Se
o quadro geral da tradug¢do estiver bem colocado,
a fidelidade deixa de ser problema: torna-se uma
escolha entre outras na gama de a¢ées conscientes
do tradutor (Guidere, 2010, p. 31).

Deste brevissimo percurso por concepgdes culti-

vadas em torno da fidelidade em traducéo, tem-se que:

(i) a fidelidade do tradutor ao texto de partida

transita no espectro entre a fidelidade as pa-
lavras (ou a equivaléncia formal de Nida) e
a fidelidade ao sentido, tendo uma tendéncia
maior (entre tedricos e tradutores) para o se-
gundo pdlo;

(i1) a fidelidade do tradutor ao leitor do texto de
chegada esta em assumir a posicao ética (con-
forme Schleiermacher, Benjamin e Berman)
de mostrar no texto de chegada o estrangeiro/
estranho do texto de partida;

(iii) a fidelidade do tradutor ao autor do texto de
partida é um compromisso — instavel e em

carater de “tentativa”, conforme Aubert — de
reproduzir em um idioma a experiéncia de
leitura que se tem em outro;

(iv) estes trés pontos sao relativos a cada projeto de
traducdo (conforme Steiner e Guidére), sendo
que, conforme o entendimento do tradutor e
suas condi¢des de trabalho (quem encomenda

136 Vol. 20 N2 1 - janeiro/abril 2018

a tradugdo, o contexto social, cultural, politico
etc.), cada tradugdo terd niveis distintos de
fidelidade ao texto de partida, de fidelidade
ao leitor e de fidelidade ao autor.

A partir daqui, propde-se pensar como estas ideias
sobre a fidelidade na tradugdo aplicar-se-iam a tradug@o de
histérias em quadrinhos —uma variedade de tradugdo com
caracteristicas diferentes da tradugdo de prosa, a variante
abordada pela maioria dos autores acima. Para tanto, é
preciso antes tratar das caracteristicas dos quadrinhos
como forma de expressao.

O sistema dos quadrinhos

Groensteen (2015 [1999]) defende que propor uma
defini¢do de historias em quadrinhos ¢ tarefa fadada a
ignorar exemplos que, ao longo do histérico desta forma
de expressdo, foram (ou virdo a ser) considerados HQ.
Desta forma, ao invés de propor uma defini¢ao, o autor
prefere levantar elementos ou recursos tipicos de narrativa
visual a disposi¢ao da forma, construindo o que chama
de “sistema dos quadrinhos”.

O quadro, o requadro e suas funcdes (fechamen-
to, separagdo, ritmo, estrutura, expressao, indicador de
leitura), o hiper-requadro (as linhas ou molduras em
torno do conjunto de quadros na pagina), a localizacao
espacial de cada quadro, a pagina dupla, a tira, o balao, a
incrustagdo e o layout da pagina sdo alguns destes recursos
tipicos. Embora sejam explorados em diferentes graus (ou
mesmo nao utilizados) em toda a variedade de HQs, sao
elementos que o autor considera de uso particular nesta
forma de expressao.

A caracteristica-chave ou “principio fundador”
dos quadrinhos, para Groensteen, seria a solidariedade
iconica: “Definiremos como solidarias as imagens que
participam de uma sequéncia, apresentando a dupla ca-
racteristica de estarem apartadas [...] e serem plastica e
semanticamente sobredeterminadas pelo simples fato da
sua coexisténcia in praesentia” (Groensteen, 2015 [1999],
p. 27-28). A sobredeterminagdo plastica e semantica € o
que constitui a narrativa de imagens separadas na mesma
pagina ou ao longo de varias paginas de uma mesma obra.

Na criagdo de HQs, segundo o autor, a solidarie-
dade icOnica constrdi-se a partir da repeti¢do de imagens
e de varias modalidades de articulacdo dessas imagens
que o quadrinista estabelece na obra. E dai que partem os
conceitos de espagotopia, layout, artrologia, decupagem
e entrelagamento.

revista Fronteiras - estudos midiaticos



A fidelidade na traducéo de histérias em quadrinhos

A espacotopia esta relacionada as caracteristicas
espaciais de cada quadro, como seu formato e sua area
fisica, mas também inclui a localizacao deste quadro na
superficie da pagina, que vai estabelecer uma relagdo
com os demais quadros (Groensteen, 2015 [1999], p.
32-33). O layout corresponde a configuragdo da pagi-
na ¢ a distribuigdo dos quadros por seus espacos. Ela
conforma-se a espagotopia ¢ aos fins narrativos que o
quadrinista deseja (Groensteen, 2015 [1999], p. 32).
A artrologia refere-se a construgao de conexdes entre 0s
elementos de cada pagina e dentro da obra como um todo.
Ela divide-se em duas modalidades: a artrologia restrita,
que ¢ a criacdo de conexdes entre imagens contiguas, ¢ a
artrologia geral, que corresponde a criacdo de conexdes
entre imagens “translineares ou distantes”, dispersas pela
obra (Groensteen, 2015 [1999], p. 32-33).

Decupagem e entrelagamento, por sua vez, sao
operagdes que colaboram nestas conexdes: a decupagem
¢ a“quebra” da narrativa em quadros e paginas, enquanto
que o entrelagamento ¢ uma relagdo extra construida pela
repeticao de elementos (personagens, objetos, cenarios,
tracos, cores) ao longo da HQ (Groensteen, 2015 [1999],
p- 33-34, 127).

O sistema dos quadrinhos proposto por Groens-
teen busca pormenorizar etapas do processo criativo da
HQ, ao mesmo tempo em que cria categorias de analise
da narrativa nessa forma de expressdo. Entre diversos
autores que buscaram abordar teoricamente as HQs (por
exemplo: Eisner, 1989 [1985]; McCloud, 1995; Cohn,
2013), é a proposta mais complexa ¢ que mais se aproxima
do apuro analitico também de base semidtica aplicada a
outra midia visual, o cinema. A comparagdo com o cinema
inclusive leva a um resumo produtivo desta abordagem
dos multiplos elementos das HQs:

Em uma historia baseada em imagens, seja ci-
nema ou quadrinhos, cada elemento, seja visual,
linguistico ou auditivo, participa plenamente da
narragdo. Christian Metz leva vantagem e ndo
poderia ter sido mais claro: “...em um filme nar-

rativo, tudo se torna narrativa, inclusive o grdao

da pelicula ou o timbre da voz” (Groensteen, 2015
[1999], p. 20, grifos do autor).

Valendo-se da abordagem de Groensteen quanto
aos quadrinhos, busca-se ressaltar que ha um grande
numero de operagdes que constituiriam, em comparagao
com a literatura, as palavras e o sentido da narrativa
quadrinistica. Como narrativa imagética que pode ou nao
valer-se do signo linguistico (no sentido de um idioma
estabelecido)?, as palavras e o sentido (no sentido lite-
rario proposto pelos autores que discutem fidelidade em
traducdo) de uma HQ advém de todos os procedimentos
de articulacdo entre imagens que Groensteen cita. Ao se
tratar de tradugdo de quadrinhos, e propriamente de fide-
lidade na traducao de quadrinhos, sdo estas articulagdes
que deveriam estar em evidéncia.

Antes de se tratar propriamente de fidelidade na
traducdo de quadrinhos, cabe, porém, tratar do pensamento
jé desenvolvido sobre a tradugdo nesta forma de expressao.

A traducao de quadrinhos

A primeira vista pode-se pensar que a tradugio de
quadrinhos envolve separar signos imagéticos e signos
linguisticos para traduzir-se apenas os linguisticos. De
fato, a tendéncia operacional na tradugdo de quadrinhos
estd em localizar o signo linguistico escrito na pagina
(em baldes, recordatorios, onomatopeias, inscrigdes no
cenario) e realizar a conversao de idiomas, sendo que a
parcela imagética, ndo-linguistica, da pagina fende a ndo
ser alterada.

A teorizag¢do sobre as HQs, porém, ja considera
que signo imagético e signo linguistico ndo podem ser
pensados a parte em termos narrativos. Como exposto em
Groensteen, a articulagdo entre os elementos da pagina
de quadrinhos constitui um dos principios narrativos da
midia. Assim, mesmo quando a traducao de HQ altera
apenas o signo linguistico, ela influi diretamente sobre a
composicdo da pagina e, por conseguinte, altera as relagdes
de articulagdo que constituem palavras e sentido da HQ.

# “Signo linguistico” e “signos imagéticos” ndo seriam os termos mais apropriados para fazer referéncia a elementos dos quadri-
nhos, dado que ndo ha fim na discussdo sobre a existéncia de uma “linguagem visual” e também porque letras podem ser tratadas
simultaneamente como “signo linguistico” e imagem. O texto dos quadrinhos, enfim, ¢ o conjunto geral da pagina, em seus aspectos,
por assim dizer, icOnicos ¢ alfabéticos. A teorizagdo na area, porém, ainda ndo propde outros termos para resolver este paradoxo,
sendo a preferéncia percebida por termos como “imagem” e “contetido iconico” para os desenhos e “texto” ou “conteudo verbal”
para as letras. Foge as pretensdes deste artigo arriscar novas denominagdes. Considera-se, para os fins deste artigo, que “signos
linguisticos” refere-se as ocorréncias escritas em idiomas padrdo e “signos imagéticos” refere-se ao contetido predominantemente

icOnico (desenho, cor, composi¢ao).
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Zanettin (2008) considera a tradugdo de quadri-
nhos do ponto de vista multissistémico ou multimodal:

Seria importante ressaltar que os quadrinhos sdo
primariamente textos visuais que podem (ou ndao)
incluir um componente verbal, e que a tradugdo
da interpretagdo interlinguistica dos quadrinhos
(a “traduc¢do propriamente dita”’) acontece dentro
do contexto da interpretagdo visual. O idioma é
apenas um dos sistemas (desde que combinemos
definir um idioma como sistema) envolvidos na
tradugdo de quadrinhos. [...] A tradugdo de qua-
drinhos para outro idioma é primariamente sua
tradugdo para outra cultura visual, de forma que
ndo estdo envolvidos apenas idiomas naturais
distintos como inglés, japonés, italiano ou fran-
cés, mas também tradicoes culturais distintas e
convengoes distintas de quadrinhos. Em outras
palavras, a tradugdo de quadrinhos ndo implica
apenas na substituigdo interlinguistica (ou intra-
linguistica) de conteudo verbal (Zanettin, 2008,
p. 12, tradugcdo minha).

A observagdo a respeito da traducdo entre culturas
visuais distintas insere-se em um discurso corrente na area
de Estudos de Tradugdo que busca vincular, sem possi-
bilidade de separacdo, a complementaridade entre signo
linguistico e signo imagético em formas de expressao
multimodais. José Yuste Frias (2010, p. 299) enfatiza: “E
hora de acabar com a velha oposicao entre texto e imagem
na traducdo e pdr fim a crenga de que o tradutor deve
ocupar-se apenas do texto”. Ao reforcar as diferengas na
interpretacdo de tracos, cores, gestos e outros elementos
de linguagem visual entre uma cultura de partida e uma
cultura de chegada, o autor argumenta que:

A jungdo texto-imagem na tradugdo ndo é uma
mistura “‘fusionada” nem um conjunto “hibrido”
no qual o texto estaria “subordinado” a imagem
ou a imagem simplesmente “ilustraria” o texto. A
nova entidade iconotextual formada pela juncdo
texto-imagem é uma entidade mista, mesti¢a, na
qual o elemento verbal esta presente em 100% e
o elemento visual também esta presente em 100%
(Yuste Frias, 2010, p. 300, tradugdo minha).

Buscando ilustrar as possibilidades de complemen-
taridade entre signo linguistico e signo imagético — ou
“jungdo texto-imagem”, como prefere Yuste Frias — a
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sequéncia de dois quadros na Figura 1, da HQ Scott Pil-
grim vs. The World, explora uma ambiguidade na palavra
item — que no inglés significa tanto casal quanto objetos
coletados por um jogador num videogame. Entende-se
o fim de gerar uma situacdo comica devido a incompre-
ensdo da personagem masculina, que poe em conflito o
que as outras personagens queriam dizer com item ¢ as
imagens nos baldes de pensamento. A narragao se da nesta
complementaridade entre falas e imagens, que formam as
palavras e o sentido do trecho.

Do ponto de vista da relagdo entre idiomas, ndo ha
como capturar a ambiguidade de sentidos da palavra item
no portugués com uma tradugao literal. Entre as possiveis
solucdes para traducao da HQ estaria criar outra situagdo
de desentendimento que gerasse comicidade dentro do
mesmo universo referencial (casal jovem, personagem
avoado, videogames). O desentendimento a ser criado pelo
tradutor, porém, esta subordinado aos signos imagéticos
que aparecem nos baldes de pensamento do personagem
masculino (items do videogame Super Mario) — ¢ os
signos imagéticos, enfim, preferencialmente ndo devem
ser alterados.

Os motivos pelos quais os signos imagéticos
nao sio alterados sdo de ordem cultural, economica e,
também pode-se dizer, artistica. Segunda Rota (2008),
os leitores de quadrinhos percebem as imagens como o
contato direto com as inteng¢des do autor original. Mesmo
que venha de uma cultura visual diferente, o componente
desenhado ¢ destacado como essencial ao quadrinho e
realizar alteragdes neste seria desrespeitoso com o leitor.
A pagina desenhada em si ¢ considerada obra plastica,
artistica, independente de seu fim narrativo, e preservada

Figura 1. Detalhe da HQ Scott Pilgrim vs. the World, de
Bryan Lee O’Malley.

Figure 1. From Bryan Lee O’Malley’s Scott Pilgrim vs.
the World (detail).

Fonte: O’Malley (2005, p. 188).
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em parte por estes motivos. Este nivel de preservagdo do
signo imageético, segundo Rota, mostra-se, por exemplo,
na manutengdo do sentido de leitura oriental (da direita
para a esquerda) nos quadrinhos japoneses traduzidos
para o ocidente e na nao-tradugdo do signo linguistico
que tenha expressividade estética propria — como um trago
diferenciado ou integrado aos demais signos imagéticos
na pagina:

As vezes, estes elementos textuais sdo conside-
rados parte integral dos grdficos, e altera-los
dificilmente serd algo tolerado pelo publico lei-
tor mainstream. Desta forma, algumas editoras
italianas ndo alteram graficamente os titulos das
historias, simplesmente deixando uma tradu¢do
dos mesmos na parte inferior da pagina (Rota,

2008, p. 85, tradugdo minha).
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Rota (2008, p. 84) também destaca que esta apre-
ciacdo singular pela “inalterabilidade” do signo imagético
conforma-se igualmente a um critério econémico. En-
quanto modificar as letras ¢ um processo necessario para
a traducdo e facilitado pelas tecnologias de manipulacao
tipografica digital, modificar os signos imagéticos impli-
caria em mais tempo de trabalho e maior habilidade grafi-
ca; possivelmente até no acréscimo de outro profissional,
como um novo desenhista, para realizar as alteragdes.

A preservagao do signo imagético, porém, deve ser
marcada como tendéncia, ndo como regra. Além disso, ¢
uma tendéncia relativamente recente e que nao atravessa
toda a historia dos quadrinhos — os critérios de apreciagdo
artistica do desenho, de produgdo acelerada na traducao
e principalmente o avango tecnoldgico na area grafica
digital vém dos anos 1990. Grande parte dos quadrinhos
atuais adota um processo de producdo, ja na editora de
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Figura 2. Primeira pagina da HQ de introducao do
Superman, de 1938.
Figure 2. First page from Superman’s 1938 comics debut.

Fonte: Siegel e Shuster (2018, p. 15).
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Figura 3. Segunda pagina da HQ de introdu¢do do
Superman, de 1938.
Figure 3. Second page from Superman’s 1938 comics debut.

Fonte: Siegel e Shuster (2018, p. 16).
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partida, onde baldes, recordatorios, onomatopeias € ou-
tros signos linguisticos sdo aplicados digitalmente sobre
a pagina desenhada e podem ser apagados, realocados ¢
alterados digitalmente sem prejuizo aos demais signos
imagéticos da pagina.

Zanettin (2008), Rota (2008), Kaindl (2004, 2010),
no entanto, apresentam varios exemplos de quadrinhos
nos quais houve alteragdes dos signos imagéticos para
conformagdo a determinada cultura visual ou a segmentos
de publico.

A tradugdo de quadrinhos pode envolver uma
mudancga de género, perfil do leitorado, formato

72 0 Superhomen ¢ categorico: deseja saber
3 s o eriado estd disposto a levalo diante
~ J do governador!. . . Seus gestos sio decidi-
gl dos ¢ nilo delxam o menor resquicio de du-

! E 0 outrd; que j& parece amedronta-

persistird | em wuas negativas? Quantos
i iomentos de emogdio aguardam os N0SSOS
L sitores’ eom esta. sensacional novela!...

R | Nio deixem do acompanha-la sabado

i

Figura 4. Primeira publicagdo no Brasil da HQ de
introdug¢do do Superman, no suplemento A4 Gazetinha,
de 1938.

Figure 4. First reprint of Superman’s comics debut in
Brazil, from 1938’s newspaper supplement 4 Gazetinha.

Fonte: A Gazetinha (1938, s.p.).
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de publicac¢do (ou combinagdo destas trés) e isto
determinard as opg¢ées primarias de tradugdo
[...] Uma mudanga na forma de produgdo e dis-
tribui¢do (por exemplo: de historia serializada
para historia completa, publica¢do em jornal vs.
publica¢do em revista) pode levar a diferentes
estratégias de tradugdo e projecdo do publico.
(Zanettin, 2008, p. 8, traducdo minha)

Em caso brasileiro que exemplifica a mudanga
de formato, a publicag@o inicial da primeira histéria do
personagem Superman no Brasil reordenou os quadros
da publicagdo original e converteu duas paginas de re-
vista em uma de jornal (Figuras 2, 3 e 4). Nos termos de
Groensteen, houve uma alteragdo fundamental da espago-
topia. Em outro exemplo brasileiro (Maron, 1999), uma
histéria do super-her6i Demolidor teve signos imagéticos
modificados para apagar referéncia a uso de drogas. Uma
seringa foi substituida por uma navalha no segundo e no
ultimo quadro da pagina (Figuras 5 ¢ 6), o que substitui
a drogadig@o por uma sugestdo de tentativa de suicidio.
Segundo Maron (1999), em tradugdes posteriores da mes-
ma HQ (na mesma editora brasileira, a Abril), os signos
imaggéticos foram mantidos tal como nas paginas-fonte.

Neste mesmo sentido, Yuste Frias (2011, p. 263-
269) ressalta um quadro da HQ Astérix en Hispanie na
qual um personagem, caido no chéo apos ser derrotado
pelo herdi protagonista, ergue o polegar direito (Figura
7). Na historia, o gesto remete ao seu significado entre
criangas francesas: indicar que vocé saiu de uma brinca-
deira. Yuste Frias ressalta que o gesto ndo tem significado
universal e critica o fato de o signo imagético ndo ter
sido traduzido (redesenhado) na publicacdo da HQ em
outros paises.

A acepg¢do comum que se tem atualmente do sim-
bolico do polegar, especificamente do polegar
erguido com punho fechado, é de aprovagdo,
sucesso, éxito. Isto ndo se aplica, no entanto, a
toda a Europa, dado que na Grécia (assim como
em partes do Oriente Médio, do oeste da Africa e
da América do Sul), erguer o polegar corresponde
a erguer o dedo médio na Franga. Desta forma, o
que parece ser um gesto universal positivo torna-
-se extremamente ofensivo em outras culturas
(Yuste Frias, 2011, p. 264, tradugdo minha).

Rota (2008) ainda faz consideragdes quanto ao
desenho das letras e as dimensoes fisicas do quadrinho
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Figura 5. Pagina de Daredevil (1986, n. 231), por Frank
Miller, David Mazzucchelli, Max Scheele e Joe Rosen.
Figure 5. From Frank Miller, David Mazzucchelli, Max
Scheele, and Joe Rosen’s Daredevil (1986, n. 231).

Fonte: Miller e Mazzucchelli (1986, s.p.).

como elementos de sentido das HQs. O desenho da letra
— ou “peculiaridade grafica das palavras”, nos termos do
autor — possui significado especifico:

[os textos nos quadrinhos] ndo sdo apenas um
comentario a imagem, mas elemento integral da
mesma. Os textos nos quadrinhos ndo sdo a mera
transcri¢do das falas dos personagens. sdo a re-
presentagdo grdfica das falas. Antes de serem algo
a ser lido (ou seja, textos), sdo algo a ser visto:
imagens em si, que contribuem para o equilibrio
visual da pagina. Alias, a peculiaridade grdfica
das palavras precede sua qualidade textual. Longe
de serem simples “simula¢des” de sons e falas, os
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Figura 6. Pagina da edigdo brasileira de Superaventuras
Marvel (1987, 1. 66).

Figure 6. Brazilian reprint from Superaventuras Marvel
(1987, n. 66).

Fonte: Miller e Mazzucchelli (1987, p. 24).

textos em baldo e em onomatopeias sao recursos
graficos que podem (e sdo) empregados para pro-
vocar determinados efeitos no leitor. Ou seja, as
palavras nos quadrinhos sdo empregadas acima
de tudo para representar e suscitar sensagoes a
partir da modulagdo de elementos como tamanho,
formato, cor e posicionamento espacial, sendo que
todos estes sdo elementos grdficos e extratextuais.
Mesmo a cor e formato dos baldes, que sdo os
receptaculos fisicos das palavras, colaboram para
a criagdo de certos efeitos. Todos estes elementos
preparam a recep¢do do texto em si; ou seja, as
palavras em si desempenham sua fung¢do apenas
subsequentemente, depois que sua qualidade gra-
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Figura 7. Detalhe de pagina de Astérix en Hispanie
(1969), de René Goscinny e Albert Uderzo.

Figure 7. From René Goscinny and Albert Uderzo’s
Astérix en Hispanie (1969), page detail.

Fonte: Goscinny e Uderzo (1969, p. 7).

fica ja criou uma atmosfera especifica na mente
do leitor (Rota, 2008, p. 80, tradugdo minha).

Em relacdo ao formato da pagina, Rota faz uma
prelegdo sobre os formatos médios que se sedimentaram
em diferentes mercados globais de quadrinhos — o comic
book norte-americano (17x26¢cm, 32 a 80 paginas), o
album francés (23x30 cm, 32 a 80 paginas), o bonellia-
no italiano (16x21cm, 96 a 160 paginas), o tankobon
japonés (12x18cm, 176 a 400 paginas)® — e como esta
pré-determinagdo de dimensoes fisicas incide diretamente
sobre a forma de expressdo e de narrativa. No mercado
de graphic novels — categoria originaria dos EUA de
quadrinhos voltados sobretudo para a venda em livrarias
— ha uma imensa variedade de outros formatos, muitas
vezes determinados pelo autor conforme sua intengéo de
expressividade e narrativa. Ao ser traduzido, o quadrinho
esta sujeito a mudangas de formato grafico que impactam
sobre estas intengdes de expressividade e narrativa.

A pdgina, ao impor restrigoes e potencialidades
artisticas, ndo é apenas caracteristica incidental,

mas elemento criativo fundamental nos quadri-
nhos. Este elemento, com suas proporgoes e carac-
teristicas, ndo pode ser alterado tranquilamente
na tradugdo, em seu processo editorial, sem que se
altere substancialmente a obra original; portanto,
mudar o tamanho da publica¢do original é uma
operagdo que tem consequéncias importantes para
0 quadrinho traduzido e sua apreciagdo (Rota,
2008, p. 83, tradugdo minha).

Enquanto Groensteen (2015 [1999]) ressalta
elementos de articulacdo internos a pagina e a sequéncia
de paginas de quadrinhos — ¢ chama essa articulagdo de
caracteristica essencial dos quadrinhos — Zanettin (2008)
e Rota (2008) acrescentam que a articulagdo também
se da com o formato grafico e a expressdo tipografica.
E esta rede de articulagdes que constituira o significado —
ou as palavras e sentido — dos quadrinhos, de forma que
tera relevancia em sua tradug@o e, por conseguinte, nas
consideracdes sobre fidelidade na traducdo desta forma
de expressao.

A fidelidade na traducao
de quadrinhos

As reflexdes sobre fidelidade na traducdo, como
vistas no inicio deste artigo, at€ém-se sobretudo a tradugao
literaria. Pela natureza da prosa, a mancha grafica da pa-
gina literaria sofrerd uma altera¢ao praticamente total na
traducdo, de forma que nio se costuma abordar questdes
como fidelidade na diagramagao, no posicionamento de
ilustragoes, na tipografia ou nos aspectos graficos. Ja nos
quadrinhos, onde a caracteristica visual ¢ o fator predomi-
nante da narrativa, estas consideragdes tém importancia
determinante para discutir fidelidade.

Isto ndo significa, contudo, que se percam as consi-
deragoes sobre fidelidade na tradugao literaria. Mantém-se
aqui a mesma ideia de niveis de fidelidade em diferentes
instancias (fidelidade ao texto de partida, fidelidade ao
leitor do texto de chegada, fidelidade ao autor do texto
base) e que estas variagdes sdo relativas a cada projeto
ou condi¢des de trabalho de traducdo. Estas instancias,
todavia, precisam ser analisadas conforme o Quadro 1.

o A fidelidade nos signos linguisticos: as questoes

de fidelidade tipicas das equivaléncia entre
dois idiomas, que tendem a se resolver no lado

5 Pode-se acrescentar o chamado “formatinho” brasileiro, com 13x21 cm e de 32 a 160 paginas, em média.
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Quadro 1. Fidelidades na traducdo de quadrinhos em diferentes instancias.
Chart 1. Fidelity levels in different instances of comics translation.

Fidelidade ao texto

Fidelidade ao autor

Fidelidade ao leitor

de partida do texto de chegada
palavra descompromisso estrangeirizante
| | |
Fidelidade nos signos | | I
linguisticos | | I
| | |
sentido COmMpPromisso domesticador
palavra descompromisso estrangeirizante
| | |
Fidelidade nos signos | | |
nao-linguisticos | I I
| | |
sentido COMPromisso domesticador
palavra descompromisso estrangeirizante
| | |
Fidelidade na | | |
espacotopia | | |
| | |
sentido COMpPromisso domesticador
palavra descompromisso estrangeirizante
| I |
Fidelidade na | I |
tipografia | I |
| I |
sentido COmMPromisso domesticador
palavra descompromisso estrangeirizante
| I |
Fidelidade no formato | I |
grafico I I |
| I |
sentido COmMpromisso domesticador

“sentido” do espectro; aqui se¢ soma a estas
questdes a atencao as complementaridades sig-
no linguistico-signo ndo-linguistico, buscando
fidelidade a esta articulagdo da forma como ela

se da na HQ de partida.

e A fidelidade nos signos ndo-linguisticos: como
se viu acima, ha uma tendéncia atual a inaltera-
bilidade dos desenhos nas HQs traduzidas. Isto
pode levar a percalgos na tradugdo ou mesmo
questdes de adequacao a determinados publicos

de chegada.

o A fidelidade na espagotopia: no texto de partida,
cada quadro da HQ possui seu lugar determinado
em relagdo a pagina ¢ em relagdo a sequéncia de
paginas, sendo que esta localiza¢do espacial e
sua inter-relagdo com outros quadros ¢ elemento
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de sentido. Alteracdes de formato podem preju-

dicar a preservagdo desta espagotopia.

e A fidelidade na tipografia: a forma grafica das
letras (as letras como imagens) também sdo
elementos de sentido na HQ, pois possuem ex-
pressividade e articulagdo com o que esta sendo
dito nos signos linguisticos e nos demais signos.

e A fidelidade no formato grdfico: as dimensoes
fisicas da HQ determinam situagdes de leitura
diferentes, dado que a ampliagao ou redugao das

imagens criam sentidos diferentes.

E necessario ressaltar mais uma vez que estas
consideragdes quanto a fidelidade correspondem a ni-
veis, ou seja, que em cada uma delas ndo existe apenas a
polaridade fiel/infiel. Signo linguistico, signo imagético,
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espagotopia, tipografia e formato grafico, na tradugao,
terdo cada um seu nivel de fidelidade em relagao a HQ
original. Da mesma forma, a exigéncia de fidelidade a
cada um destes aspectos ¢ relativa ao projeto de tradugdo
de HQ que se tem e as condi¢des de trabalho®.

Consideracoes finais

Neste artigo buscou-se aplicar parte de reflexdes
sobre fidelidade na tradugao literaria ao que ha de especi-
fico na tradug@o de histérias em quadrinhos. A produgdo
cientifica sobre a traducdo nesta area ainda ¢ incipiente,
enquanto a produgdo editorial € crescente. Assim, refletir
sobre aspectos de fidelidade representa uma tentativa de
contribuir a reflexdes sobre a pratica da tradugao de HQ.

Ao aplicar a ideia de fidelidade na tradugdo li-
teraria a traducdo dos quadrinhos, também levantam-se
questionamentos que podem problematizar a propria
tradug@o literaria. Enquanto o aspecto imagético € pouco
tratado na fidelidade da tradugdo de literatura, os estudos
recentes sobre paratraducao (Yuste Frias, 2010) ressaltam
o aspecto de sentidos que a apresentacao do texto traz a
apreciagdo do proprio texto. Reflexdes, portanto, sobre a

fidelidade na paratradugdo de textos literarios constituem
um caminho cientificamente produtivo.

Nas historias em quadrinhos, o signo imagético
ndo ¢ elemento paratextual, pois ¢ cerne do (quando ndo
o0 unico) texto. Traduzir formas de expressao baseadas na
imagem desenhada — além dos quadrinhos, tem-se todo o
audiovisual, os videogames, os livros ilustrados, os web-
sites etc. —ja é uma pratica bastante difundida e crescente,
mas que ainda carece de pensamento tdo aprofundado
quanto o que se encontra sobre a traducao literaria.
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