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Os vestigios da monstruosidade na
feiticaria e na loucura e os discursos
contemporaneos da midia sobre os

sujeitos criminosos

Danielle Ramos Brasiliense!

Neste artigo, pretendemos estudar como se desenvolveram os discursos sobre os individuos monstruosos, em alguns momentos
importantes da histéria social e identificar quais sdo, hoje, suas relagées com os discursos da midia, em especial, com a imprensa brasi-
leira. De modo embriondrio, abordaremos uma heranga discursiva, especialmente a que trata da existéncia de um sujeito monstruoso
marginalizado socialmente por ideologias de autoridades religiosas e psiquidtricas. Objetivamos também estabelecer uma relagio
com as narrativas da imprensa contemporinea e demarcar o seu lugar de autoridade. Finalmente, visamos analisar, especificamente,
os julgamentos inquisitoriais da Idade Média, sobre os monstros exorcizados da época (leprosos, bruxos, judeus), e os discursos da
psiquiatria legal do século XIX, sobre os individuos loucos e perigosos.
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The remains of monstrosity and the discourses of contemporary media
on the subject criminals. In this article, we intend to discuss the
development of discourses about individuals considered monsters,
during some periods of Social History, and their relation to
Brazilian press and to media discourses. We will focus our
argument on a heritage specially orientated to the existence of a
marginalized and monstrous subject, according to religious and
psychiatric ideologies. In this way, we will make a relation between
narratives in contemporary press and their authority. We will
analyze also inquisitorial trials, in Middle Ages, about monsters
exorcized at that time (Jews, witches, lepers), and Psychiatry's
discourse, in 19th century, about dangerous and crazy people.
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LI presente articulo pretende comprender como se desarrollaran los
discursos sobre los individuos monstruosos en algunos momentos
importantes de la historia social y sus relaciones actuales con los
discursos de los medios de comunicacion, en especial la prensa brasileria.
De una manera embrionaria abordaremos una herencia discursiva
especialmente sobre la existencia de un sujeto monstruoso marginalizado
socialmente por ideologias de autoridades religiosas y psiquidtricas y
haremos una relacion con las narrativas de la prensa contempordnea y su
lugar de autoridad. Apuntaremos especificamente los juicios inquisitorios
de la Edad Media sobre los monstruos exorcizados de la época (1 leprosos,
brujos, judios) y los discursos de la psiquiatria legitima del siglo XIX

sobre los individuos locos y peligrosos.

Palabras clave: discurso medidtico, parricidio, monstruosidad,
circularidad.
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Examinemos as crengas relativas aos seres marginais,
aqueles que, duma maneira ou de outra, sio excluidos
da ordem social, aqueles que ndo tém lugar. Mesmo
que ndo possam ser repreendidos no plano moral, o seu
estatuto é indefinivel (Douglas, 1991, p. 116).

No ano de 2002, em data comemorativa denomi-
nada “dia das bruxas”, 31 de outubro, ocorreu um crime
brutal de parricidio que abalou a sociedade brasileira: a
morte do casal Von Richthofen. Desta vez, o monstro
criminoso, como habitualmente descrito pela midia e
pelo senso comum, nio surgiu das ruas ou das perigosas
favelas, tais como bandidos, traficantes ou marginais,
mas havia sido encontrado no seio de uma rica familia
na cidade de Sao Paulo.

Monstro em casa foi o titulo usado na matéria da
revista Epom (2002), com data de novembro de 2002, que
retratou o assassinato do casal Manfred e Marisia, tramado
pela filha Suzane Von Richthofen. Apés o crime, a estu-
dante universitiria de dezenove anos, rica e bela, passou
a se encaixar nos padrdes discursivos sobre anormalidade
monstruosa, assim como as feiticeiras, na Idade Média,
que exerciam préticas pagis como as festas do Sambaim?,
hoje conhecidas como Halloween, consideradas, na épo-
ca, um crime contra a Igreja e toda ordem sagrada que
estruturava a sociedade.

O caso de Suzane, assim como outros casos de
parricidio, nos remete a constatagio do monstruoso, que,
historicamente, sempre foi pensado em relagio ao distante,
a0 outro, ao exdtico e ao pouco familiar, aquele que ndo faz
parte dos harmoniosos lares ordenados do nosso cotidiano.
No entanto, quando nos deparamos com os crimes contra
a familia, especialmente, percebemos que existe um outro
tdo desconhecido e monstruoso, quanto o mais exético
dos outros, que pode estar dentro de nds, e nos capacitar a
quebrar os mapas de conduta social para estabelecer, assim,
o horror. Assim, que motivos teria, para cometer tamanha
barbdrie, uma menina com todas as caracteristicas de
Suzane, criada por uma familia considerada socialmente
ideal? E por essa aparente falta de motivos que o crime dos
Richthofen causou tanto espanto e surpresa, pois levou a
sociedade brasileira a pensar que esse outro monstruoso

pode estar dentro da prépria familia, ou mais além, dentro
de cada ser humano, esperando ser despertado.

Por outro lado, o cariter histérico do crime e da
maldade se encontra fora da natureza humana, ao con-
tririo do que geralmente a consciéncia do senso comum
costuma demonstrar por discursos naturalizados sobre os
seres perigosos. Por mais bizarros que sejam os crimes,
especialmente os considerados sem motivos, os valores
que constituem o carater desses individuos criminalizados
sdo construidos discursivamente. Quando a imprensa fala
sobre monstros, ela nio os estd criando, mas estd reprodu-
zindo um discurso que se organizou sob a forma dialégica
de muiltiplos sentidos.

Esse efeito de identificacio da monstruosidade
dos sujeitos nio é dado apenas por um ato de assassinar
o pai, mas ¢ criado discursivamente e se transforma em
uma ideologia do cotidiano, como mostra Mikhail Bakhtin
(1979), a0 tratar questdes de linguagem e construgio social
do discurso em seu livro Marxismo e filosofia da linguagem.
De acordo com a teoria bakhtiniana, a lingua ndo se apre-
senta ordenada e estruturada em hipétese alguma, pois,
para o filésofo, ela é viva e se transforma constantemente
a partir dos embates e conflitos das realidades sociais. Sob
esse aspecto, de que forma sdo configurados os discursos
sobre os sujeitos monstruosos, que signos estio relaciona-
dos a esta categoria criada pela lingua viva e participante
das relagdes sociais?

Bakhtin (1979) diz que a consciéncia s6 se apre-
senta como tal quando é impregnada de um conteddo
ideolégico, e isso s6 pode acontecer por um processo de
interagdo social. Portanto, a caracteriza¢io de monstru-
osidade para o individuo parricida s6 é configurada desta
forma por estar impregnada de significagdes ideolégicas
construidas por um processo discursivo. Para o filsofo,
as questdes ideoldgicas s6 podem estar situadas entre os
individuos organizados, que as constroem como meio
de comunicagio.

Dessa forma, o discurso sobre o sujeito monstruoso
ndo é apenas uma expressio de horror sobre a atitude do
criminoso, mas € a revelagio de um elemento discursivo
que foi construido ideologicamente. A naturalizagio
do signo da monstruosidade também pode ser pensada,
conforme elabora¢des das ideias bakhtinianas, como um

2O Samhaim era o Festival Celta dos Ancestrais, que ocorria na época da ultima colheita, antes da chegada do rigoroso inverno

europeu. Essa época era marcada pela morte de animais e de toda vegetagdo. Nessa festa, acreditava-se no encontro da vida com a

morte, em que um véu se rasgava, possibilitando uma comunicagio entre os seres de ambos os lados. Era o tempo de rever os mortos.

A morte, para os pagios da Idade Média, marcava o renascimento de um novo ciclo da vida.
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tipo de comunicagio da vida cotidiana, onde determinadas
categorias sdo criadas para agilizar a forma de comunica-
¢do dos individuos. Quando um filho mata a sua familia,
consequentemente ele é tipificado como monstro. No
momento em que determinadas categorias valorativas
dos sujeitos caem no lugar do discurso cotidiano, ou se
tornam referéncias da ideologia do cotidiano, podem se
tornar, como no caso do monstro, um estereétipo, uma
forma tipificada e cristalizada de sujeito.

Outra questdo importante trabalhada por Bakhtin
(2003) ¢é a relagdo dos individuos com os outros. Para ele,
a arquitetura do mundo é formada pela relagdo discursiva
entre os sujeitos, sob a forma de tensdo entre o Eu e o
Outro. Nesse sentido, o autor diz que, para viver, é neces-
sdrio sermos abertos em nés mesmos, inacabados, pois s6
conseguimos enxergar o que vai além dos nossos olhos pela
complementagio da visio de outra pessoa. Precisamos do
outro para completar os sentidos que damos 2 vida. Essa
relagdo intrinseca e dependente dos sujeitos uns para com
os outros ¢ importante, pois resulta no encontro de sen-
tidos multiplos e particulares que, somados, fazem gerar
novos sentidos, como uma cadeia ideolégica.

Mas como nos comportamos em um momento em
que esse outro, que completa nossa vida e de quem nés
dependemos para viver e promover sentido no mundo, se
torna uma ameaga? O outro é, a0 mesmo tempo, aquele
que nos constitui, mas também ¢ o outro temido por nds,
pela falta de conhecimento que temos da sua totalidade.
Isso fica claro, quando nos deparamos com um criminoso
dentro de casa: o filho que mata o pai é o outro que com-
pleta o sentido da familia. Como discursar, entdo, sobre
esta causa que rompe com uma relagdo aparentemente
harmoniosa de construgio de sentidos entre o Eu e o
Outro? Os sentidos sdo atualizados e construidos pelos
embates das relagées dos sujeitos, no lugar do discurso,
como arena de luta ideolégica, como trata Bakhtin (1979).
O outro que ameaga a vida ndo é percebido como um com-
plemento para construgio de sentidos, ele, normalmente,
¢ identificado como um outro que rompe com a norma-
lidade, e, portanto, é apontado como um ser monstruoso,
pecaminoso ou louco.

Por mais bizarros que sejam os crimes, espe-
cialmente os considerados sem motivos, os valores que
constituem o cardter desses individuos criminalizados
sdo construidos por ideologias discursivas das quais fala

Bakhtin (1979). As marcas ideolégicas construidas pelos
discursos existem em meio a outras marcas que formulam
novos sentidos. Ao mesmo tempo que um monstro pode
ser considerado um Outro perigoso e ameagador, ele
também pode completar o Eu sob a forma espetacular
do riso ou do afeto.

Aideologia monstruosa pode ter outra significagio
diferente daquela que traduz o medo. Romantizado, Sloze,
o personagem deformado do filme Os Goonies (Donner,
1985), de Spielberg por exemplo, que vivia acorrentado
e escondido feito um monstro, mostra seu lado amigo e
bondoso, ao dividir chocolates com uma crianga. Por este
exemplo, podemos perceber, segundo a teoria de Bakhtin
(1979) sobre os diversos sentidos remetidos aos signos,
que existe uma circularidade dos sentidos, enquanto os
discursos vio sendo construidos pelas relagdes sociais. Os
signos nunca estdo fechados em um sé sentido, mas em
uma multiplicidade deles.

Para Bakhtin (1979), ainda existe uma rela¢do
mais complexa dos sentidos, pois, segundo o filésofo, nio
existe um discurso virgem, todos os discursos sdo carre-
gados de outros discursos ji ditos em algum momento. A
construgido dos sentidos é provocada pelas relagbes sociais,
em que cada um completa a visdo do outro e, com isso,
novos sentidos se organizam por uma tensio de embates
ideoldgicos. A partir desse pensamento, o filésofo diz
que cada discurso carrega uma heranca da fala, que segue
como um fluxo de correntes discursivas complexamente
ordenadas por esses embates ideoldgicos. Diferentes uns
dos outros, esses discursos sdo capazes de promover sen-
tidos harmonicos.

Entendemos, com Bakhtin (1979) que os dis-
cursos nascem da autoriza¢io de outros discursos ji
existentes. Portanto, este artigo pretende mapear o de-
senvolvimento de alguns discursos sobre os individuos
monstruosos em momentos importantes da histéria
social, a fim de entender as tipificagdes, nomeagdes e
identidades sugeridas aos criminosos que, aparente-
mente, ndo teriam motivos de cometer determinadas
barbiries. De igual modo, este estudo objetiva esclarecer
que, diante do incompreensivel, os atos desses individu-
os sdo justificados pela imprensa sob a forma de apelos
ao horror e 2 monstruosidade.

Como parte do processo de elaboragdo da tese
de doutorado®, ¢ fundamental um mergulho nesse pro-

* A pesquisa de doutorado tem como titulo: Nio matards: tabu e tradi¢io na cobertura da imprensa sobre casos de parricidio no Brasil e
estd sendo desenvolvida na Eco/UFR], sob a orientagio da professora Dr?. Ana Paula Goulart Ribeiro.
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cesso que constituird a constru¢io do imagindrio sobre
o monstruoso. Mesmo que de modo embriondrio, pela
grande quantidade de pesquisa que ainda demanda o
tema, abordaremos a existéncia de uma heranga discursiva,
especialmente sobre a existéncia de um sujeito monstruoso
marginalizado socialmente por ideologias de autoridades
religiosas e psiquidtricas.

Reconhecemos a impossibilidade, na ordem dos
discursos, de apontar uma origem especifica da construgio
monstruosa dos sujeitos, por isso, nos apoiamos em alguns
vestigios e marcos fundamentais da Histéria, para perceber
e estudar tal categoria valorativa dos sujeitos considerados
criminosos em um fluxo temporal extenso. Como um dos
primeiros passos para a futura pesquisa, apontaremos,
neste artigo, especificamente, os julgamentos inquisitoriais
da Idade Média sobre os monstros exorcizados da época
(leprosos, bruxos, judeus) e os discursos psiquidtricos do
século XIX sobre os individuos loucos e perigosos. Nosso
objetivo, entdo, é perceber, no fluxo histérico discursivo,
essas duas fases que marcam a criminalizagio dos indi-
viduos. Mostraremos, a partir dai, como o tempo futuro,
sob forma de expectativas e ndo como continuidade
histérica de um passado experimentado, nos aproxima do
inesperado, embora existam, no tempo, diferentes marcos
histéricos fundados por diferentes culturas.

Consideramos, sobretudo, a existéncia de um mun-
do ordenado, mesmo com marcas temporais descontinuas,
inesperadas ou diferentes. A cultura é determinada pela
escolha daquilo em que se cré ou ndo, do que se deve de-
sejar ou do que ndo se deve. O julgamento do que é bom
ou ruim ¢ criado por regulamentos cuja intengdo ¢ fun-
damentar a ordem. No entanto, quando surge a diferenca
do acaso, um assassinato causado por alguém a quem é
ordenado somente a amar sua familia, e, portanto, nunca
extermind-la, a capacidade de julgamento entre o bem e
o mal se confunde. Logo se aplicam na cultura norma-
tiva algumas respostas encapadas pela moral: feiticarias,
heresias, ou demoniaco, na histéria da Idade Média, ou,
desequilibrio, epilepsia, fragmentag¢do do eu, violéncia
latente, anomia social, na cultura atual. Entretanto, de
forma mais generalizada, esse tipo de atitude criminosa
¢ reconhecido ao longo da Histéria, por uma cultura
da ordem, como monstruosidade. Esta é uma marca de
justificativa usada pela midia que ndo encontra respostas
imediatas para crimes sem explica¢do concreta, como os
de parricidio.

Reconhecemos que os discursos nio sio unicos,
pois carregam sentidos que ultrapassam seu tempo. Assim,
consideramos importante apontar esse processo discursivo
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trazendo ao estudo a visdo de alguns autores que o analisa-
ram com vigor. Para entender o cardter ambiguo discursivo
da monstruosidade na Idade Média, utilizaremos o estudo
do historiador Carlo Ginzburg (1991) e do filésofo russo
Bakhtin (1993). Sobre a mesma questio do individuo
monstruoso, no século XIX, vamos perceber de que forma
esses discursos sdo analisados por Foucault (2002).

A maldade é um tema que tem sido naturalizado
por conta das injegdes cotidianas da midia sobre violéncia.
Com isso, esquecemos de reconhecé-lo como parte da
vida humana e também da Histéria. Assim, para entender
como se constroem as representagdes acerca do “monstro
parricida” e seus esteredtipos midiatizados, pensamos ser
importante mapear o processo histérico que as gerou a fim
de identificar o lugar da midia como voz contemporinea
relevante de discursos sobre os individuos monstruosos.

As marcas do monstruoso
na ldade Média: conversao
e inversao

Ginzburg (1991) aborda a construgio estereoti-
pada do criminoso em seu livro Historia noturna. Nesse
texto, fala sobre a pritica do sabd, que, como uma cons-
trugdo folcldrica discursiva, serve como argumento para
condenagio de bruxos, hereges, judeus, homossexuais e
outros sujeitos considerados grandes demonios no fim
da Idade Média e comeco da era Moderna (Ginzburg,
1991). A emergéncia da disciplina no ocidente, por conta
da crise do século XIV com suas pestes, marca um mo-
mento importante da Histéria quanto ao combate do caos.
Disciplinar, perseguir e limpar toda a sujeira provocada
pelas classes consideradas inferiores era o objetivo das
autoridades daquela época, como solugio para reinstalar
a ordem. Esta busca intensa de uma normalidade ideal
resulta em diversas execugdes do outro que ameagava a
ordem e, especialmente, a tradi¢io da Igreja.

Segundo Ginzburg (1991) os processos de lei sobre
afeiticaria, entre os séculos XV e XVII, na Europa, revelam
um esteredtipo criado com base em conhecimentos do
senso comum sobre o sab4, reconhecido como uma seita
de bruxas e feiticeiras. A préitica camponesa de reunides
noturnas com manifesta¢des de crengas diversas fora do
padrio da ordem cristd foi interpretada como bruxaria
diabdlica e resumida discursivamente como prética do
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sabd. Dessa forma, generalizou qualquer outro tipo de
desvio que os sujeitos apresentassem, fossem eles judeus
ou doentes de lepra. O monstruoso, seja qual fosse sua
prética, era condenado pela afiliagio ao sabd.

A investigagio do fluxo discursivo sobre o indi-
viduo perigoso, neste trabalho, quer chamar a atengio
para como a midia se apropria desses discursos sobre
a ordem e reitera os sentidos sobre a monstruosidade
dos sujeitos ja anunciadas hd séculos. Os enunciados
sobre violéncia e criminalidade, manifestados hoje pela
midia, nio sio, de forma alguma, inaugurais, mesmo
que assim apare¢am, por todo investimento espetacular
existente. A midia ndo é a primeira a violar um siléncio
sobre a violéncia e, especialmente, ndo ¢ inauguradora
de um discurso sobre o sujeito monstruoso, mas, como
todo falante, ela ¢ uma institui¢do respondente a outros
discursos. As narrativas mididticas sdo produgbes que
carregam uma heranga da fala.

Embora as puni¢ées, as brigas politicas e culturais
tenham sofrido muitas transformagdes e evolugbes, o
discurso estereotipado a respeito do outro, ou seja, aquele
que nio se reconhece como o mesmo que nds, continua
sendo usual. As questdes de diferenca e de alteridade
permanecem na base do pensamento sob efeito de um
senso comum estereotipado. A prépria consciéncia de
medo do outro é construida por discursos classificatérios
e valorativos, que partem da idéia da existéncia de seres
monstruosos.

Em Os andarilbos do bem, obra anterior 2 Historia
noturna, Ginzburg (1988,1991) mostra como os iluministas
nio se interessavam pelas confissées das mulheres conside-
radas bruxas; que importava, para os juizes, era demonstrar
abarbdrie praticada pela acusada. Havia, portanto, segundo
o autor, uma irracionalidade por conta da obsessdo pela
perseguicio do outro demonizado (Ginzburg, 1988). Os de-
poimentos narrativos das bruxas eram manipulados ou por
fantasias criadas nos discursos supersticiosos de acusagio
dos juizes, ou por confissdes brutalmente arrancadas. Para
Ginzburg (1991), o motivo da grande caga as bruxas era
o esteredtipo do saba. Este era considerado uma transi¢io
do folclore popular de reunides noturnas para justificativas
da cultura oficial (igrejas e tribunais que representavam a
ordem), que sonhavam com a ordem e a disciplina. As iden-
tidades dos inimigos sociais daquela época e estabeleciam
nos esteredtipos propostos pelos préprios perseguidores
e, assim, as vitimas acabavam perdendo suas identidades
culturais em troca da demonizagio de suas praticas. Essa
tipificagdo resumida ao sabd resulta em uma segregacio do
monstro social que praticava tal crime.
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Ao mesmo tempo em que reconhece os sujeitos
considerados monstruosos na Idade Média punidos pe-
las questdes de ordem da cultura oficial, Bakhtin (1993)
vai mostrar em seu livro A cultura popular na Idade
Meédia e no Renascimento como esses tipos criminosos
se tornam figuras ambiguas na realidade das festas do
carnaval. Dentre as diversas formas de manifesta¢oes
da cultura comica popular, a festa publica do carnaval
apresentava os monstros, os animais domesticados, os
gigantes e os andes como figuras exéticas que propor-
cionavam o riso.

Oferecia-se, nesse periodo de festas, uma nova
visio do mundo, diferente das que eram oferecidas pela
Igreja e pelo Estado. As manifestagdes nio oficiais da
cultura popular construiam frente & cultura oficial um
mundo secundirio. Esse momento, para Bakhtin (1993),
constitui uma marca fundamental para pensar na constru-
¢do da arquitetura do mundo, que é determinada por um
embate de multiplos sentidos e valores, como mostramos
na introdugio deste trabalho.

A ideia da monstruosidade dos sujeitos parrici-
das, além de obter uma tipificacio estereotipada pelas
concepgdes provenientes do senso comum a respeito
das préticas do sabd, pode ser pensada, também, como
uma realidade ambigua. Nesta, um sujeito ameacador
¢, paradoxalmente, aquele que faz rir, em um periodo
de libertagdo, dos valores de ordem impostas pela
cultura oficial. Assim, os monstros exibidos em pra-
¢a publica eram sujeitos normalmente abominados
pela Igreja. Eram personagens desfiguradas, com o
corpo defeituoso ou doente, consideradas frutos do
pecado, mas, a0 mesmo tempo, no periodo das festas
carnavalescas, eram as figuras que marcavam o lugar
da liberdade momentinea e da manifesta¢do contra-
hegemonica da cultura popular sob a cultura oficial
imposta na época. Bakhtin (1993) vai chamar esse
momento de aboli¢do proviséria da ordem, em que se
criavam novas formas de comunica¢io, como forma
de deboche diante das normas de etiqueta e da ordem
em geral.

O objetivo desta investiga¢io dos estudos de
Bakhtin e de Ginzburg é procurar entender mais adiante,
com pesquisas, essa ambiguidade presente também na
construgio narrativa da imprensa que usa a monstruosi-
dade como categoria naturalizada de criminalizagio e, ao
mesmo tempo, de sensacionalismo.

Essa situagdo europeia da Idade Média serve de
ponte para avaliarmos a acusagio de parricidio de Lizzie
Borden, em Massachusetts, na Nova Inglaterra do século
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XIX,* e entender mais claramente o processo discursivo
que estamos investigando e a marca da imprensa como
moderna fala de autoridade em lugar da Igreja. Lizzie
era a Unica suspeita por matar seu pai e sua madrasta
a machadadas. Ao contririo dos monstros originais e
cotidianos (pobres, camponeses, sem referéncia de fa-
milia), descritos por Ginzburg (1998) Lizzie era uma
moga jovem que ensinava catequese todos os domingos
na igreja, unica herdeira de um rico patriménio. Nio era
uma simples camponesa pobre e descrente da ordem
cristd, pronta para ser condenada por uma tipica pratica
de bruxaria. Seus advogados conseguiram sua absolvi¢io
no julgamento, com argumentos sobre sua fidelidade &
igreja e sua descendéncia nobre.®

Mesmo absolvida pela justiga, Lizzie é condena-
da pela imprensa da cidade que, com intuito de vender
seu jornal, constréi uma rima popular que comeca a
circular na época do crime. A histéria do julgamento
de Lizzie teve grande abrangéncia nacional americana,
visto que a jovem e rica donzela nio teria nenhum
motivo aparente, segundo os conceitos estabelecidos
pela ordem, para matar sua familia. Mesmo absolvida
pela lei, continuou sendo acusada pelo assassinato. A
imprensa, entdo, se responsabiliza por anunciar este
possivel monstro e, com ideais consolidados por uma
espécie de sabd estereotipado, criminaliza Borden. Por
muitos anos, esse episédio foi lembrado pelos jornais,
quando o crime fazia aniversirio. A imprensa acusava
Lizzie todos os anos, embora ela tivesse sido conside-
rada inocente pelos juizes. A rima feita para propagar
a histéria de Lizzie é até hoje cantada por criangas
em brincadeira de corda, e especialmente em dias de
Halloween: “Lizzie Borden took an axe; age gave has
mother forty wacks; when she saw what she sad done;
she gave her father forty-one”.

Fica a hipétese de que, mesmo tendo passado o
tempo de caga as bruxas e de os tribunais condenarem
as mulheres por participagio em algum tipo de saba, o
imagindrio coletivo, depois de séculos, ndo deixa de fazé-
lo. Reparamos, no caso de Lizzie Borden, a condenagio

da jovem pela imprensa, com sua fala autorizada, mesmo
contréria a justica que, por falta de provas ou por nio
conseguir distinguir claramente a ordem da desordem,
neste caso, proclamou a inocéncia. Por isso, Lizzie per-
manece até hoje no imagindrio do que diz respeito a
bruxaria, pelo folclore popular das festas de Halloween. As
marcas populares do sabd e os esteretipos naturalizados
por séculos, davam direito, 4 sociedade do século XIX e
a imprensa da época, a fazer tal condenacdo. A grande
massa, consequentemente, movida por um discurso sobre
averdadeira ordem e sentindo-se ameagada por tamanho
ser monstruoso, promove uma espécie de julgamento
merecido e a condenagio.

Podemos, portanto, nos perguntar: por que o jorna-
lismo dd preferéncia a determinados tipos de significados,
definindo, assim, quem deve ser incluido e excluido do
sistema da normalidade cultural? Como se constréi o seu
poder de constranger e determinar as relagdes sociais?
Como a imprensa controla os sentidos, ao narrar episédios
contraditérios a partir da ideia de garantia da normalidade,
ou da ordem social? A partir de que ideias surgem os dis-
cursos relativos 4 monstruosidade dos sujeitos que matam
seus familiares? Tais constru¢des de discursos sobre o ser
monstruoso podem, portanto, estar ligadas a concepgio
histérica do sab4?

A histéria de Lizzie, especialmente, e toda a pro-
pagacio do seu esteredtipo de bruxa, nos fazem pensar no
caso de parricidio cometido por Suzane Von Richthofen,
no ano de 2002, na cidade de Sdo Paulo, que s6 nio foi
considerada inocente, por ter confessado o crime. Esse caso
motivou indmeras reportagens nos principais veiculos de
comunicagio do pais, gerando, inclusive, coberturas espe-
ciais. E considerdvel que o fato tenha chamado a atengio
da midia brasileira por surtir um efeito espetacular, tanto
em termos de visibilidade do produto noticioso, quanto
pelo seu cardter desestabilizador do senso comum. Trata-
se de um crime escandaloso contra o consenso do valor
da institui¢do familiar, especialmente de classe média,
concebida como lugar da perfei¢io e da ordem, andlogo
ao caso de Lizzie Borden.

* Existem diversas referéncias do caso Lizzie Borden na internet. Os sites usados para pesquisa foram os seguintes: Borden (2003-

2007), Wikipédia (2007), Aiuto (2007), You Tube (2006).

5 As pistas do crime, que acabaram levando Lizzie ao tribunal, foram todas justificadas, mesmo as mais evidentes. Em 4 de agosto
de 1892, Lizzie Borden anuncia para a empregada doméstica de sua familia que seu pai estava morto. Logo depois, sua madrasta
também ¢é encontrada com marcas da mesma ferramenta que causou a morte do marido. Suspeitou-se de um machado encontrado
no porio que, mesmo sem ter marcas de sangue, estava com a al¢a destruida, como se tivesse passado por uma grande limpeza.
Encontraram sangue nas roupas do quarto de Lizzie, mas essa prova também foi anulada por conta do periodo menstrual pelo qual

a acusada passava.
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Sob os principios bédsicos do senso comum, Su-
zane, uma menina de 20 anos, universitdria e rica, nio
teria motivos para cometer o crime. Foi apostando nesse
dilema que a midia investiu suas narrativas, pois, além de
ser um ato de violéncia que envolveu a morte dos pais,
providenciado pela prépria filha, este acontecimento
chocava a opinido publica, porque foi planejado e forjado
como se fosse um crime corriqueiro.

E nesta relagio dos crimes das jovens ricas aqui
citadas, mesmo em tempos completamente distantes (uma,
no século XIX; e outra, na chamada era pés-moderna),
que encontramos similaridades na forma de construgio
de um monstro social. Por mais que Lizzie ndo tenha
confessado o crime e Suzane o tenha feito, os discursos
situam ambas no lugar do imagindrio monstruoso como
bruxas. Ou seja, confessando ou ndo um crime, indepen-
dentemente de culpa, sendo ou nio de classe subalterna,
os sujeitos que quebram a tradi¢do, que ferem os principios
fundamentais de segurancga da ordem, sio condenados a
monstruosidade eterna, ou melhor, sdo transformados em
sinistros feiticeiros.

As marcas dialogicas
da monstruosidade na
psiquiatria do século XIX

Uma camponesa conhecida como Sélestat se
aproveita da auséncia do marido e mata sua filha, corta
sua perna e cozinha com couve para a sopa. Este caso é
relatado por Foucault em seu livro Os anormais (2002).
O crime ocorreu no ano de 1817, no inverno europeu,
quando a fome e a miséria marcavam drasticamente a
populagio. No julgamento dessa mulher, os médicos
legistas dependiam de saber se ela era pobre e faminta
para poder acusé-la, ou nio. Segundo Foucault (2002)
em sua andlise, o procurador do caso dizia que, se ela
fosse rica, seria considerada louca; mas, em caso de
miséria, o motivo seria apenas fome e, portanto, co-
zinhar a perna da filha teria sido um ato de interesse,
nio de loucura.

Foucault (2002) mostra a intervengio da psiquia-
tria no campo do Direito Penal, no inicio do século XIX, e
apresenta a diferenciagio do tratamento dado pelos legis-
tas aos crimes com intengdo e aos sem motivo, designados
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como loucura. Os grandes assassinatos tinham como alvo
comum a familia e, por isso, eram considerados crimes
contra a natureza. Os criminosos eram caracterizados
como loucos, visto que cometiam crimes sem explicagio
e esta seria a Unica justificativa para seus atos. Os crimes
sem razdo ou motivo eram considerados priticas de um
momento delirante do ser humano, mas que o tornava
perigoso e, com isso, este deveria ser isolado da sociedade.
Cria-se, nesse momento, uma aproximagio entre a loucura
e a delinquéncia.

De modo geral, os laudos médicos do século
XIX eram inspirados no artigo 64 do cédigo penal
francés de 1810: “ndo h4 mais crime nem delito, se o
individuo estava em estado de deméncia no momen-
to do seu ato”. Com base nisto, os exames deveriam
estabelecer uma delimitagdo entre doenca e responsa-
bilidade, entre o individuo que seria hospitalizado ou
conduzido a prisdo. Mas, se a justi¢a ficava sem forcas
diante de um louco, detectar a doenga poderia ser,
portanto, um provavel afastamento da criminalidade.
Por isso, a psiquiatria € a institui¢do que determina a
condenagio dos sujeitos, nesta época, a0 apontar seus
atos criminosos, e seus discursos servem para provar
que o individuo desejava o crime. Nio se julga o ato do
criminoso, mas sua conduta como sujeito infrator. Os
médicos legistas determinam a agdo do juiz, ao produ-
zir um mapa de conduta dos sujeitos e ao demonstrar
caracteristicas provéveis que justificam seus atos bdr-
baros. Os juizes, entdo, ndo punem o ato infrator, mas
o sujeito infrator. As caracteristicas percebidas pelos
peritos eram geralmente as mesmas: md estrutura de
personalidade, desequilibrio afetivo, falta de cardter ou
imaturidade psicoldgica.

Os exames psiquidtricos permitem um duplo
psicolégico — ético de individuo julgado, como fala Fou-
cault (2002). Cria-se um personagem monstruoso que ¢
considerado incapaz de qualquer integragdo social. Os
discursos da psiquiatria sobre o caso de Pierre Riviére,
em 1836, analisado por Foucault (1977), falam também
dessa forma. Os médicos legistas que fizeram os laudos,
que condenaram Riviére por matar sua familia, em geral,
buscavam demonstrar que o rapaz apostava em diversos
prazeres que fariam suspeito o seu cardter monstruoso,
como matar animais, ou fazer chantagem afetiva com as
criangas com quem convivia dando-lhes ordens violentas e
ameagadoras. Essas descri¢des, e toda a investigacio sobre
a vida do criminoso desde sua infancia, vdo resultar no
desdobramento do autor do crime, ao sujeito monstruoso;
do autor ao personagem.
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Podemos perceber isso mais claramente em uma
parte do parecer de um dos médicos legistas, Dr. L. Vaster,
que certificou o caso de Pierre Riviére®:

Caso tivesse algum pensamento de poderio e superiorida-
de, procurava realizd-los assustando infélizes criangas.
Ora ameagava-os de cortd-los com sua foice, ora os
agarrava, e, suspendendo-os sobre um pogo, ameagava-
0s de ld deixd-los cair; de outras vezes queria fazé-los
comer por seu cavalo, e depois de té-los suficientemente
amedrontado, contente com a ideia que acreditava ter-
lhes dado de seu poder, deixava que fossem, exprimindo
sua alegria por meio de risadas histéricas [...] E preciso
mais para caracterizar a loucura, devo citar outros fatos.?
Quem de nds, conbecendo os que acabo de descrever,
ndo teria visto Riviére como um alienado e nio teria
compartilhado da opinido geral que o apontava como
um louco? (Foucault, 1977, p. 118-119).

Os motivos do criminoso, suas motivagdes, ten-
déncias ou instintos, vo ser essenciais para sua punigio.
A natureza do criminoso estava em jogo para que ele
fosse identificado como monstro social. Para que a lei de
puni¢io funcionasse, nio bastava apenas a realidade do
crime, o fato, mas era necessdrio que se estabelecesse um
motivo para tal ato. Os especialistas em motivo’, como
chama Foucault, buscavam uma ligacio psicolégica entre
0 ato e o autor e, quanto mais essa relacdo era definida,
mais o individuo estaria perto de uma condenagio. Sobre
isto, por exemplo, o médico legista citado vai concluir seu
discurso sobre Riviére desta maneira: “enfim, o retorno de
Riviére a ideias mais sds pode ndo ser de longa duragio,
e, se ele ndo é culpado, é no minimo perigoso, e deve ser
isolado em seus préprios interesses e sobretudo no da
sociedade” (Foucault, 1977, p. 125).

No fundo, o que se quer constatar no século XIX
¢ a natureza monstruosa que se encontra dentro do indi-
viduo, o mal que pode estar dentro de cada um. Segundo
Foucault (2002), o monstro é um fenémeno extremo e
raro que viola a lei da natureza e nio somente um tabu
social, ele ¢ uma mistura do impossivel com o proibido.
Na Idade Média, o que importava para a constitui¢do de
um monstro era a manifestagio de qualquer transgressio
considerada natural. Para Foucault (2002), ndo é apenas a

infracdo dalei natural que constitui o sujeito monstruoso,
segundo ele, “s6 hd monstruosidade onde a desordem da
lei natural vem tocar, abalar, inquietar o direito civil, o
direito canonico ou o direito religioso” (Foucault, 2002,
p- 79). Existe, dessa forma, um embate entre as forgas
conservadoras regidas pela institui¢do superior, digamos,
Deus, ou do patri, como ji apontamos, ¢ a ideia de natu-
reza infratora, de criminoso nato.

Ainda que a psiquiatria legal perpasse um longo
caminho de ocupagio e preocupagdo com os sujeitos
infratores, loucos ou criminosos, nos interessa perceber
excepcionalmente sua autoridade diante de um tipico
especifico de criminoso, aquele que nio cometia um ato
violento por algum motivo aparente, ao contririo do
caso de Sélestat, que matou a filha por fome. Perceber o
caminho de constru¢do do individuo monstruoso pelos
discursos psiquidtricos é deveras importante, mas, para
nosso trabalho, sobre crimes de parricidio (que, em geral,
sdo considerados sem motivo, como o caso de Suzane
Von Richthofen), vale ressaltar o papel da psiquiatria que,
diante desses casos sem aparente razio, se coloca como
um grande poder e Unica institui¢do capaz de descrever
e caracterizar esses casos, a0 mesmo tempo, obscuros e
imprevisiveis.

No plano dos fluxos discursivos, entendemos que,
nos casos contemporineos de crime contra a familia, a
midia se coloca nesse mesmo lugar de poder que outrora
ocupou a medicina legal e, anteriormente, a Igreja. O que
se apresenta como um grande embaraco para o Estado, para
a policia, a justica e a sociedade, de modo geral, é caracte-
rizado e sintetizado pela midia como monstruosidade. Os
meios de comunica¢io, ao criarem discursos naturalizantes
sobre crimes com causas imperceptiveis, afirmam signos
do cotidiano, ou seja, ideologias do senso comum, sobre os
sujeitos criminalizados por atos de desordem, como se esses
nascessem com uma esséncia do mal. Sob a forma opaca e
obscura desses atos de barbarie, a midia investe suas nuan-
cas com brilhos e cores vivas que destacam o personagem
monstruoso. Da mesma forma que os crimes sem motivo
sdo instigantes para demonstragio do poder da psiquiatria
no século XIX, a midia, hoje, em geral, também os vé como
elementos importantes para investir suas narrativas espe-
taculares e autorizadas por um estereétipo historicamente
construido sobre os sujeitos monstruosos.

¢ O caso de Pierre Riviére ocorreu por volta do século VII; isso demonstra o dialogismo discursivo presente nos discursos psiquid-

tricos.

7 Esse diagnéstico da psiquiatria foi chamado de monomania pelos médicos franceses Jean Etienne e Dominique Esquirol.
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Assim como a psiquiatria legal do século XIX,
fazem também os jornalistas atualmente, quando, ao
relatarem os fatos, apresentam os criminosos como
personagens que sdo incapazes de interagir com o
mundo ordenado, ou que tém preferéncia pelo lugar
da desordem, sendo esses motivos que os levam ao
crime. As narrativas espetaculares fazem, muitas
vezes, com que a realidade passe do ato a conduta,
como explica Foucault (2002). O comportamento
histérico da vida de um criminoso relatado por um
poder discursivo nunca é visto fora do crime. Todos
seus atos sdo justificados pela sua maneira de viver
a vida. Assim, podemos levantar algumas questdes
importantes para nosso trabalho: como se organiza
o discurso da imprensa sobre a condi¢io do sujeito
que cometeu o crime?; a imprensa demonstra, a partir
das suas ideias tradicionais do senso comum, o perigo
social, e faz um discurso direcionado somente para o
medo de um individuo perigoso?; se sdo construidos
assim, os discursos que indicam o perigo também sdo
voltados para a ideia de normalizag¢do?; como lidar
com o monstro, o horror, a maldade?

O caso da Suzane Von Richthofen e outros
casos de crimes em familia s6 chocam a sociedade
porque confrontam a ideia natural que temos sobre
essa realidade ordenada. Talvez Suzane seja um espe-
lho, no qual nfo queremos nos reconhecer. As agdes
monstruosas nos fazem lembrar que o mal existe e que
nio é somente um atributo do outro social, do mundo
da desordem. Como a imprensa, entdo, reage frente a
esta contradi¢do?

De modo geral, a organizag¢do narrativa da im-
prensa parte de questdes do senso comum e, assim, essas
marcas podem ser naturalizadas. No entanto, embora
exista todo um esquema narrativo dos acontecimentos
produzido pela imprensa (sua autoridade, técnicas,
compromisso com objetividade, relagdo com a meméria,
entre outros), ¢ embora haja o sonho da ordem e uma
arrumagio hermenéutica do acontecimento a partir dos
conceitos cotidianos apenas experimentados e naturaliza-
dos navida, a construgdo da realidade nio é apenas dada
ou ordenada. Existe uma luta para que permanega o fluxo
dos acontecimentos no tempo: uma luta por hegemonia.
Embora, na forma narrativa hegemonica da imprensa, as
identidades parecam fixas, ndo o sdo, pois fazem parte
de um fluxo de constante mudanga. Sabemos também
que, no mundo da representacio, tudo se constréi com
fundamento em um jogo de disputa pela significacio,
localizado na arena do discurso.
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A construcao discursiva
midiatica e o0 agendamento
da monstruosidade

No campo dos discursos, no que diz respeito
as constru¢des narrativas, Bakhtin (1993) constréi um
argumento filoséfico social sobre o comportamento do
individuo e sua expressdo verbal. Sua teoria nos faz en-
tender o fluxo dos discursos ideoldgicos sobre o individuo
monstruoso os quais permeiam as narrativas mididticas,
hoje, sob a forma do senso comum. Queremos perceber,
com base no pensamento do filésofo, que os discursos nio
sdo produzidos individualmente; eles se processam por
uma forma dialégica que nasce da relagio do individuo
com o mundo social.

Bakhtin (1979) diz que a criagio ideoldgica do
individuo nido acontece no campo particular da atividade
mental, como tentou mostrar, por vezes, a psicologia do
corpo social. Ao contririo, as ideologias sdo construidas
pelos atos de fala, e a atividade mental, por conseguinte,
s6 pode existir sob a forma real do signo e, em termos
discursivos, nas palavras. Na medida em que um signo é
realizado no psiquismo, essa realiza¢io sobrevive pelo su-
porte ideoldgico. Portanto, toda enunciagio, para Bakhtin
(1979) se processa por uma sintese ideoldgica entre o
subjetivo (vida interior) e o social (vida exterior).

A consciéncia sobre determinada ideologia sé
se torna realidade quando se configura a materializagio
do signo. Por esta ideia, concluimos que um signo sé é
reconhecido por meio de outro signo, ja que sua realidade
deve ser sempre materializada como tal. Isso desperta a
consciéncia sobre a existéncia de uma cadeia ideolégica
que se automatiza no campo do discurso. Entendemos
que as ideologias sio meios de comunicag¢do dos indivi-
duos socialmente organizados e, por isso, como mostra
Bakhtin (1979), a consciéncia individual nio pode ser
explicada por si s6; isso s6 acontece por meio de um di-
dlogo com o social. O enunciado midiatico, religioso ou
médico é organizado pelo meio social em que se encontra
o individuo. A comunicagio da vida cotidiana situa-se
no interior do funcionamento dessa relagio que produz
a comunicagio social.

Sobre investigacdes do fluxo discursivo, Ginzburg
(2006) traz ensinamentos importantes em seu livro O
queijo e os vermes, no qual mostra a importéncia de tratar
os sujeitos oriundos da classe popular, ou seja, personagens
tipicos como bruxas e o moleiro Mendquio, como indivi-
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duos com identidades construidas. Para Ginzburg (2006),
¢ importante perceber a circularidade bakhtiniana no
processo discursivo que gera os esteredtipos e determina
a separagio entre o campo da ordem e o da desordem. De
acordo com Ginzburg (2006), os interesses de Foucault
(2002) se concentraram nos gestos de exclusio dos loucos
pela psiquiatria e pelas for¢as institucionais juridicas. O
filésofo ¢ acusado de silenciar os discursos dos sujeitos
dentro desse contexto, em seus trabalhos: “O que interessa
sobretudo a Foucault sdo os gestos e critérios de exclusio.
[...] A figura do assassino Pierre Riviére sdo passadas para
segundo plano” (Ginzburg, 2006, p. 17).

Ao estudar o caso do moleiro Menéquio, Ginzburg
(2006) quer mostrar que, mesmo que existam discursos
qualificativos sobre os individuos marginalizados, existem
também discursos de tensoes e de contra-hegemonia, que
sdo silenciados. Calar essas vozes que marcam o discurso
como arena ¢, para o autor, um grande pecado. Por isso,
sua critica a Foucault é importante, pois dar lugar a voz
de Riviére, por exemplo, e mostrar seu discurso como
filho de camponeses poderia ser essencial para entender
as falas da psiquiatria a seu respeito. O que dizia Riviere
sobre o seu lugar no mundo, além do que disseram os
médicos legistas? Ndo sabemos, pois essa voz foi calada
e, com ela, uma extensdo polifonica do discurso da época.
A descri¢do dos discursos do moleiro herege traz para
o 4mbito da cultura uma significativa importincia que
passa pela ideia de circularidade, embora sua identidade
criminosa seja naturalizada. O que Ginzburg (2006)
quer demonstrar na critica a Foucault é a importincia da
percepeio do plano dialégico dos discursos categorizantes
sobre os sujeitos.

Da mesma forma, a midia se coloca em um lugar
de silenciadora da polifonia discursiva. E mais facil aplicar
discursos sintetizantes sobre os sujeitos, identifici-los
como monstros e nio levar em considera¢io sua voz.
Reduzir os sentidos multiplos ¢ um trabalho que d4 lugar
20 senso comum.

Uma edigdo da revista Superinteressante publicada
em dezembro de 2007, traz uma matéria na editoria
Historia, cujo titulo é: Bruxas por trds da caga. A primeira
impressdo é de que a revista fard um mapeamento sobre
os motivos das condenagdes de mulheres camponesas na
Idade Média. O subtitulo diz: “por que mulheres inofen-
sivas [...] foram exterminadas na Idade Média?” Embora
pareca, em principio, que a matéria tratard a bruxaria
no seu contexto contraditério, no qual a maioria das
mulheres foi exterminada por fugir aos padrdes cristdos
impostos pela Igreja, a reportagem apenas repete o que o
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senso comum traz em seu dialogismo mais redundante. O
primeiro pardgrafo da matéria faz uma descri¢do de uma
tipica bruxa; o texto demonstra claramente essa redugdo
de sentido: “Entre os séculos 15 e 17, a Europa estava
infestada de bruxas. Disfar¢adas e infiltradas entre os bons
cristdos, elas adoravam o Diabo em segredo, promoviam
rituais malignos e lancavam feiticos e maldi¢oes com a aju-
da do chefe dos deménios. Na calada da noite, roubavam
bebés recém-nascidos e os esquartejavam antes de receber
o batismo. Depois, ferviam os corpos num caldeirio para
fabricar venenos e poc¢des magicas” (Superinteressante,
2007, p. 96).

Uma reportagem jornalistica, que demonstra ter
o objetivo de questionar ou falar de provaveis motivos da
execucdo das bruxas na Idade Média, ja comega seu texto
repetindo caracteristicas significativamente estereotipadas
a respeito do que é uma bruxa para o senso comum. A
tipificagio reduz a existéncia de uma matéria sobre a his-
téria de possiveis inocentes camponesas assassinadas, em
vista do tratamento de uma personagem historicamente
conhecida na cultura do horror, com todos os tragos
monstruosos de bruxa.

A mentalidade social tradicional singulariza os
discursos sobre os sujeitos criminosos e reduz as comple-
xidades histéricas que a criaram sob a forma de constru-
¢do imediata de um personagem monstruoso. Por isso,
é preciso por em questdo essas sinteses discursivas que,
geralmente, sdo aceitas sem nenhum tipo de questiona-
mento. Torna-se necessdrio haver um mapeamento dos
discursos mididticos que complexificam essas categorias
reduzidas pelo senso comum e deslocam, assim, as formas
agrupadas pelo habito.

Nas primeiras semanas do més de abril, do ano
de 2008, estivemos diante de um caso em que o publico
gritava pela revelagdo de uma verdade e a imprensa pron-
tamente tentava correspondé-lo: o caso do assassinato da
menina Isabella Nardoni. O momento de desconhecimen-
to sobre o sujeito que havia provocado a brutalidade de
espancar uma crianga e jogar seu corpo semimorto pela
janela do sexto andar do prédio onde estava provocou
desespero social e sede de respostas. Ora, quem poderia
fazer isso com uma crianga no auge da inocéncia dos seus
cinco anos de idade sendo um monstro?

Esse acontecimento foi inicialmente caracterizado
pela contradi¢do de uma realidade ordenada. Houve um
assassinato sem explica¢es aparentes, sem indicios de
invasio ao local do crime por alguém com intuito de
cometer um assalto ou uma vinganca, mas, especialmen-
te, com o indicativo de um suspeito préximo: Alexandre
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Nardoni, o pai de Isabella. Com uma cobertura intensa,
logo nos primeiros dias, jd ouvimos acusag¢ées por parte
daimprensa que pintava Alexandre Nardoni e sua mulher,
Ana Carolina Jatoba, como monstros sociais, sem que
existissem provas concretas de suas participagées no crime,
anunciadas por autoridades judicidrias ou policiais. No
entanto, nio é nenhuma novidade que, além de espeta-
cularizar as noticias ao aplicar purpurinas que deem a ela
um tom mais chamativo, a imprensa brasileira tem poder
e autoridade discursiva, que cotidianamente impregna
o imagindrio social com suas verdades construidas por
narrativas agenciadas.

No dia 9 de abril de 2008, a revista Veja é vendida
nas bancas com uma capa de cor negra e um desenho
central opaco de um olho, cuja iris é uma montagem do
rosto de Isabela Nardoni. O texto desta capa diz: “O Mal.
Criangas abandonadas, torturadas e assassinadas. Uma
investigacio filoséfica, psicoldgica, religiosa e histérica
sobre as origens da perversidade humana”. O titulo in-
terno da matéria sobre Comportamento é: Quando o mal
triunfa. A retranca anuncia o tema que serd abordado:
“as noticias que tém chocado o Brasil lembram que o
lado monstruoso do homem pode até ser contido, mas
jamais serd definitivamente domado” (Veja, 2008, p. 89) A
matéria fala da realidade contraditéria do mal e constréi
um panorama histérico sobre essa questio. Para isso, o
repérter faz referéncia ao pensamento de Santo Agostinho,
Kant, Hannah Harendt e dd voz a alguns psicanalistas,
especialistas no assunto. Uma citag¢do do texto do filésofo
Denis Rosenfield (2003, p. 15), da obra Retratos do mal,
resume o teor da reportagem: “O mal é toda agdo voltada
para eliminar as condi¢des de uma existéncia racional”.
Finalmente, uma matéria declara a inexplicabilidade de
um assunto e ndo considera uso de estere6tipos como
resposta. O texto do jornalista ndo enquadra um sentido
unico para o mal, ao contrario, deixa em aberto o motivo
de sua existéncia. Diante de um assunto tio obscuro, a
revista demonstra certa imparcialidade. Entretanto, al-
gumas semanas depois, quando a policia indicia o pai de
Isabela Nardoni e sua madrasta, indicados como culpados
do crime, a revista Vzja elabora mais uma reportagem de
capa que atrai os leitores em busca de defini¢cdes sobre o
mal. Desta vez, o titulo afirma: Para a policia, nio hd mais
diividas sobre a morte de Isabela: foram eles (Veja, 2008) As
ultimas palavras desta frase se destacam em caixa alta,
como forma de acusagio. O enfoque da fotografia na capa
acima do titulo enquadra os olhos de Alexandre Nardoni
e Carolina Jatobd como monstros obscuros. A matéria do
caderno especial tem por titulo: Frios e dissimulados. Aqui,
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arevista nio se importa mais em falar sobre a contradi¢do
do mal, pois ele, neste caso, havia sido nomeado. O /ead do
texto diz: O ‘monstro’ que matou a menina Isabela e que
seu pai, Alexandre Nardoni, em carta divulgou a imprensa
prometeu nio sossegar até encontrar, estava, afinal, diante
do espelho” (Veja, 2008, p. 8).

O que podemos entender sobre o posicionamento
da Veja na organizacio desta matéria € que o investimento
em reconhecer o mal, dar nome e corpo a ele ¢ algo que
fascina o leitor, muito mais, do que uma reportagem
que ndo mostra um culpado, na qual nio se pode fechar
alguma conclusdo e algum reconhecimento da verdade.
Mesmo entendendo a contradigio sobre o conceito de
mal, a revista nio se conteve em fazer o mesmo sobre a
monstruosidade sem, a0 menos, perguntar: o que poderia
levar essas pessoas a estrangular e jogar uma crianca da
janela de um prédio? Pouco importa a questdo do mal
para Vja e toda inquietagdo que isso tem no imagindrio
da sociedade. O que interessa ¢ vender a revista.

A morte da menina Isabella e todo o suspense
que cercava a investigacdo desse caso e, especialmente,
a liberagio, por habeas corpus, dada ao casal depois, pelo
desembargador Cangucu de Almeida, fizeram com que o
repérter do Fantdstico, Caco Barcelos, trouxesse a cena o
assassinato misterioso do casal Jorge Toufic Bouchabki e
Maria Cecilia Delmanto Bouchabki, ocorrido em 1988,
na rua Cuba do bairro Jardins, na cidade de Sao Paulo. O
desembargador Cangugu havia dado, também, liberdade a
Jorge Delmanto Bouchabki, filho do casal e inico suspeito
do assassinato na época. Conhecido como “O crime da rua
Cuba”, a morte do casal jamais foi decifrada.

Este crime é um dos casos mais antigos de assas-
sinato de familia no Brasil, e o agendamento da imprensa
marca a trajetéria de um tipico sujeito monstro que, possi-
velmente, assassinou seus pais a sangue frio, mas que nio
¢ preso, segundo a justica, por ndo existirem provas que
o condenem. A imprensa, ciente da nio existéncia dessas
provas que pudessem culpar Jorginho, alimentou esse
assunto por anos, julgando indiretamente o rapaz como
um monstro criminoso que matou sua prépria familia.
Vale lembrar que, mesmo com todos os indicios apontados
para um provével criminoso, o julgamento deste s6 deve
ser feito apés a acusagdo e condenagio judicial concreti-
zadas mediante provas e acareagdes policiais. Portanto, o
jornalismo ndo ¢ a autoridade legal que tem o direito de
proporcionar tal juizo e de reduzir tais sentidos.

Os manuais de redagio sdo claros ao dizerem que
ndo existem culpados antes do julgamento de um crime,
mas sim acusados. Ora, isso muda a forma narrativa que
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o repérter usa para apontar um sujeito indicado como
protagonista de um crime como um monstro? Nao muda,
pois, mesmo como suspeito, as manchetes desejam apontar
um personagem que se enquadre como culpado do crime,
por mais que se escolha, nos textos, o uso da palavra acu-
sado, ou indiciado, em vez de criminoso ou assassino. O
jornalismo cotidianamente procura apontar um culpado
aos seus leitores, que aguardam tal resposta.

As primeiras reportagens sobre o crime da rua
Cuba dio evidéncia de culpa ao filho do casal Jorge
Delmanto. O jornal Estado de Sio Paulo traz, na capa do
dia 20 de abril, meses depois de muita investigagio so-
bre o assassinato dos Bouchabki, o titulo: Policia indicia
Jorginho no caso rua Cuba. A matéria traz duas fotos: do
lado esquerdo, Jorginho; ao lado, a cama do casal morto
coberto por um lengol. Os destaques dos subtitulos das
fotografias estampadas em larga resolugdo eram: Jorginho,
principal suspeito e crime na véspera de Natal. Esta matéria
coloca Jorginho em um lugar de destaque nio apenas pelo
apontamento policial sobre sua possivel participa¢do no
crime, mas, especialmente, como forma de resposta sobre
a verdade daquele misterioso assassinato para o qual a
sociedade clamava respostas concretas.

E por esta aparente verdade que o leitor tem
preferéncia: esta que se da por rejei¢io a davida. E por
ndo aceitar uma ndo resposta ou nio justificativa sobre
qualquer acontecimento desordenado, mesmo distante de
sua vida pessoal, que esse tipo de resposta ¢é aceita e faz
parte da realidade social. A sociedade se sente desampa-
rada, desequilibrada, se ndo conhece verdades, causas ou
comprovagdes sobre os acontecimentos violentos que a
cercam. E mais simples, entdo, por questdes de conforto e
seguranga, reconhecer verdades afirmativas, impregnadas
por um senso comum, do que entender as contradi¢oes
que cercam a humanidade em constante conflito. Assim
trabalham as autoridades discursivas, como a imprensa:
construindo verdades que confortam, que criam aparéncia
de ordem sobre o mundo.

O titulo da matéria na Folha de Sdo Paulo do
dia 3 de junho de 1989 diz: Jorginho chora 3 vezes no
depoimento que seu advogado considera “excelente”. A
narrativa se encaminha desta forma: “A performance de
Jorginho foi aplicada e eficiente na demonstragio da
distincia entre seu temperamento, sua personalidade e a
possibilidade de ter cometido o terrivel crime de matar os
pais na véspera do Natal de 1988. Ele foi seguro, tranquilo,
respeitoso, respondeu a todas as questdes da juiza sem cair
em contradi¢bes, se manteve circunspecto com certa dose
contida de sentimento e choro a cada climax emocional.
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José Carlos Dias achou “excelente” o desempenho de
Jorginho. A boa atuagio de Jorginho ia contra todas as
denuncias da investigacdo policial, segundo o acusado,
passadas integralmente a imprensa, o que Dias pediu a
juiza fazer constar e o advogado dava uma espécie de
troco. “Agora respira-se um clima diferente: o caso sai da
alcada da policia e passa 4 plenitude da razdo judicidria),
disse” (Folba de Sdo Paulo, 1989, p. 16).

Como se fosse um lobo na pele de cordeiro, o
comportamento de Jorginho ¢ descrito no momento
em que estava no tribunal. A énfase do jornal é dada a
provével teatral apresentacio do rapaz a justica. Mas, em
nenhum momento, ¢ posta em questdo se ele fez uma
performance, isso ¢ tratado como verdade. E como se o
monstro Jorginho estivesse enganando as autoridades em
cumplicidade com seu advogado, ao for¢ar o choro e ao se
comportar bem, coisa que ndo é natural, quando se trata
de um individuo reconhecido como monstro, apds ter sido
apontado pela policia como assassino de seus pais.

Quatro anos depois do crime, Jorge Delmanto, o
principal suspeito, em entrevista, fala ao jornal O Estado de
Sdo Paulo (1988) sob sua tipificagio monstruosa criada por
parte da imprensa que buscou, desde a morte dos seus pais
até o ultimo julgamento que o absolvera, transformd-lo
em bode expiatério para uma resposta ao caso que jamais
havia sido solucionado. O titulo da entrevista diz: Vou zer
que levar isso comigo e a retranca anuncia para o leitor que
Jorge Delmanto diz ter sua identidade estigmatizada pela
acusag¢do marcante feita pela imprensa.

Outro exemplo de cobertura jornalistica sobre
casos de assassinato em familia, e em que queremos
perceber as narrativas baseadas no senso comum como
um fluxo sobre monstruosidade, é a matéria do caderno
do O Globo, o Jornal da Familia, de novembro de 1994. A
primeira pagina traz narrativas do caso Gustavo Pissar-
do, o rapaz que assassinou os pais, a irmi e os avos, em
Sao Paulo, dois meses antes. O titulo da matéria diz: De
perto ninguém ¢ normal. No comeco do texto, o repérter
narrador descreve: “Gustavo era bom filho, bom aluno,
responsével, dedicado e carinhoso. Nao fumava, nio bebia,
nio se drogava. Os visinhos de Gustavo disseram que a
familia aparentava viver na mais perfeita harmonia. O que
a familia de Gustavo nio sabia é que ser perfeito em tudo
é talvez o maior indicio de que alguma coisa vai muito mal.
Gustavo pode ser exemplo daquilo que alguns psiquiatras
e psicanalistas chamam de normopatia, a doenga da nor-
malidade excessiva. Como diz a musica de Caetano Veloso,
“de perto ninguém ¢ normal”. Em outras palavras: todos
nés temos um “grau sauddvel de desajuste”. Por trds de um
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filho perfeito pode estar um psicopata prestes a explodir
depois de muitos anos recalcando conflitos familiares” (O
Globo, 1994, capa).

Na pigina onde encontramos esta matéria, também
ha um box cujo tema é perfil do parricida em potencial, onde
sio definidos tipos de assassinos: psicopatas, maniacos
depressivos, epiléticos ou débeis mentais. Esse espago se
parece com o atual programa do canal Discovery Channel
chamado O indice da maldade (Most Devil), no qual o psi-
quiatra Michael Stone enquadra os assassinos, a maioria
acusados de cometerem crime contra familia, em uma
escala de maldade de vinte e dois itens. No nivel dez, por
exemplo, foi aplicado o caso de Suzan Smith, que matou
os dois filhos afogados, ao prendé-los dentro de um carro
e empurrar o carro para um rio. Esse nivel diz respeito
a0s assassinos egocéntricos os quais exterminam pessoas
que sdo “pedras no caminho”. O caso de maior gravidade
é o vinte e dois, no qual se encaixou o caso de Thereza
Nore, que teve a infincia perturbada, matou o primeiro
marido; uma filha, por inveja de sua elegincia; e outra
filha, trancada no armdrio. Esse caso ndo é mais grave
pela quantidade de mortos, mas pelo fato de Thereza ter
feito tortura prolongada de suas vitimas.

Esses sdo tipos de enquadramento mididtico da
identidade criminosa que podemos também chamar de sen-
sacionalismo da monstruosidade, feito como resposta aos atos
nos quais nio se encontram coeréncia e respostas ébvias.

Em uma edigio especial da Folha de Sio Paulo,
no dia 13 de novembro de 1994, Jurandir Freire Costa
fala sobre o caso que levou Gustavo Pissardo a assassinar
sua familia; ele diz: “No centro do espanto, a auséncia
de motivos. Nada parece justificar o episédio. E isso um
feito. Alguma coisa que, boa ou méd, rompe com o passado,
anula previsGes e desmente antigas crengas. Porque somos
imprevisiveis agimos, e, porque agimos, tudo o que se
segue 4 a¢do pode ganhar um sentido inusitado ou ndo
ter sentido algum” (Folha de Sdo Paulo,1994,p.14). Como
nascemos em um mundo culturalmente ordenado, a falta
de justificativa de um crime choca e desnorteia, por isso,
a necessidade narrativa da midia em revelar um motivo,
ainda que tenha que construir ou fazer demonstra¢des
de escalas de desvios, como comentamos acima, para
demonstrar indiretamente tal monstruosidade.

A midia tem uma dinimica de constru¢io de
identidade que reduz a complexidade dos individuos e da
realidade em que vivemos dando lugar ao senso comum
e 4 ordenacio da realidade. No século passado, os atos
criminosos eram denominados loucura moral, perversio
ou feiticaria; hoje, as justificativas passam por anomia
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social, fragmentac¢io do Eu, violéncia latente e outras. No
entanto, € a questdo da monstruosidade que estd em jogo
e a tipificagdo do individuo como o Outro, o estranho,
aquele que ndo faz parte da légica da ordem social. A
maior tragédia narrada pela midia é aquela que demonstra
auséncia de sentido. O monstro contemporaneo nio é mais
abruxa ou o louco; embora os estigmas sejam similares, os
significados sdo adversos, foram ressemantizados, reapro-
priados pelas condigdes do nosso tempo. Monstruosidade
ndo significa maldade, mas, essencialmente, diferenca. O
monstro é o outro, aquele que nio é igual.
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