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Figura 17. Casa Calderon. Vista desde el comedor hacia
el hall. Fotografia de Antonio Castafieda.

Figure 17. Calderon House. View from the dining room
to the hall. Photograph by Antonio Castafieda.

Fuente: Saldarriaga (1996, p. 43).

Figura 18. Casa Calderon. Maqueta de la cubierta y
primera planta.
Figure 18. Calderén House. Model of roof and first floor.

Fuente: Maquetas del autor.

lizacion de espacios alrededor del hall (Arango, 1989,
p. 147-149, 177-178) (Figura 20).

Estas casas, inicialmente de recreo, pasaron a ser
primeras residencias conformando importantes vecin-
darios, en su mayoria de estilo inglés, caracterizados
por cerramientos de fabrica de ladrillo y cubiertas in-
clinadas de teja de barro, con pendientes pronunciadas
utilizadas como mansardas. Una de ellas fue el espacio
que se reservo Martinez en estas casas hasta su paso
a la ladera®.

La influencia de los modos de vida, principalmente
europeos, fue determinante en la adopcion de estos mode-
los que tuvieron una importante referencia en la tradicion
del hall en la arquitectura inglesa. Prueba del interés de
Martinez por el hall y su valor como espacio intermedio
se halla en la atencion que le merecia la casa Monticello
de Thomas Jefferson, de influencia palladiana. Y es co-
nocida la incidencia que la arquitectura de Palladio tuvo
en la transformacion del hall en Inglaterra: de un espacio
central de permanencia al de pasaje, orientado hacia el
paisaje (Bonet, 2007, p. 91). En su estudio sobre la villa,
Ackerman se refiere a Jefferson como arquitecto y a esta
relacion con Palladio, cuando dice:

Figura 19. Casa en Bogota, 1942. Primera planta. Arq.
José Maria Montoya y Valenzuela.

Figure 19. House in Bogotd, 1942. First floor. Arch. José
Maria Montoya y Valenzuela.

Fuente: Arango (1989, p. 178).

* Martinez vivié siempre con sus padres, para quienes realizo la primera casa en la ladera, que seria su residencia hasta al final de su vida.
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maciones: la concentracion de la casa ecléctico - histori-
cista, el orden tripartito de la casa quinta y la orientacion
frente al paisaje de la casa palladiana; aparte de la afinidad
que guarda el hall con el sistema constructivo de crujias de
muros y la forma de habitar que su familia — con quienes
compartira la casa —, habia experimentado en la sabana.

Interioridad y transparencia fenoménica

En su texto De los escalones de entrada al cuarto
de estar?, Aalto advierte de una forma de interioridad
provocada por el hall como un dispositivo.

[...] El hall inglés es una de las formas de ordenacion interior
de las casas y de su espacio de entrada. [ ...] Aquel cuarto am-
plioy espacioso, con su chimenea, suelo rustico y tratamiento
diferenciado al del resto de las habitaciones, conlleva, no
obstante, una funcion psicologica. Es el simbolo del espacio
exterior bajo el propio techo de la casa, remotamente empa-
rentado con el patio de la casa patricia pompeyana, cuyo techo
real es el cielo (Aalto, 2000, p. 69-74).

Para Aalto, un espacio propio del exterior ha que-
dado interiorizado en el hall, de la misma manera como en
la casa Martinez — por efecto de la topografia en la ladera
—, el recinto exterior que antes servia como espacio de
integracion en la casa de la sabana ha pasado al interior, al
espacio intermedio del sistema tripartito. Aalto se ocupa
en su articulo de explicar que no se trata de un problema
del limite entre interior y exterior lo que cualifica al hall,
sino de su posicion.

Figura 20. Casa quinta, 1919. Primera planta. Arq. José
Dustano Gomez y Carlos Edmundo Cortés.
Figure 20. Country house, 1919. First floor. Arch. José
Dustano Gomez y Carlos Edmundo Cortés.

Fuente: Arango (1989, p. 146).

Jefferson estuvo influido, seguramente, por la estética de Burke
como por la descripcion del emplazamiento de su villa Rotonda,
cerca de Vicenza, como un “teatro”, sugerida por el hecho de
que Monticello es precisamente la palabra que emplea Palladio
para describir el lugar (Ackerman, 1997, p. 233).

Monticello esta en un promontorio que contempla
un valle — al igual que la casa Martinez en la ladera, con
vista a la sabana —, y tiene una estructura tripartita con
hall central de acceso, transitivo hacia el paisaje (Figura
21). Martinez se refiere a esta casa en un foro, donde
trata un hecho particular andlogo a la estructura general
de la casa: la relacion entre tres espacios que conforman
el salén — habitacion - estudio de Jefferson, con la cama
en el centro, desde la que domina los espacios adyacentes
(Figura 22). Para Martinez, esto representa la forma de
integracion espacial que busco en sus casas en la ladera ~ Figura 21. Casa Monticello de Thomas Jefferson. Planta

de Bogota (Martinez, 1992, p. 73-76). primera, aprox. 1772.
Los ejemplos anteriores llevan a reconocer los ~ Figure 21. Thomas Jefferson’s Monticello House. First

atributos que recoge la organizacién espacial de la casa {1001, approx. 1772.
Martinez, a partir del hall, como modelo para las transfor- Fuente: Great Buildings (2018).

> Remitimos al lector al titulo original en inglés From Door Step to Living Room, que representa mejor la nocion de umbral de la que parte Aalto
en su articulo.
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Figura 22. Habitacion de Jefferson en la casa Monticello.
Del salon al estudio.

Figure 22. Jefferson’s room in Monticello House. From
private living room to study.

Fuente: Monticello (2018).

Si se retoma esta reflexion y se vuelve sobre la casa
Santos, se vera la importancia de las operaciones proyec-
tuales practicadas sobre la organizacion espacial de la zona
social, para que la crujia central acentlie su condicion de
espacio intermedio rodeandola, y logre que las estancias
entren en contigiiidad. Esta integracion espacial se ha con-
seguido por un acento sobre el umbral, representado por
las perforaciones en los muros que crean multiples puntos
de vista al interior. Una apreciacion inicial llevaria a pensar
que esto produce una proyeccion del espacio interior al
exterior, cuando ocurre algo inverso: una concentracion
de muros por efecto de su recorte, que provoca su vista
simultanea, como una forma de transparencia interior.

Esta operacion puede comprenderse mejor si nos
remitimos a la practica artistica de Martinez, en un bode-
gon al dleo de 1952 (Figura 23). Los diferentes objetos
del cuadro pueden verse unos a través de otros, sin que la
transparencia busque acercarnos al fondo, sino a su presen-
cia simultanea, al igual que en la casa Santos (Figura 18).

Un fenomeno que Rowe denomina como transpa-
rencia fenoménica® para distinguirla de la literal, y que
describe de la siguiente manera sefialando el valor que
adquiere para este efecto la organizacion espacial.

Si vemos dos o mas figuras que se sobreponen y cada una de
ellas reclama para si la parte superpuesta que les es comun,
nos encontramos ante una contradiccion de las dimensiones
espaciales. Para resolverla, debemos asumir la presencia
de una nueva cualidad optica. Las figuras en cuestion estan
provistas de transparencia: es decir, pueden interpretarse sin
que se produzca una destruccion optica de ninguna de ellas.
Sin embargo, la transparencia implica algo mds que una mera
caracteristica optica; implica un orden espacial mucho mas

amplio. La transparencia significa la percepcion simultinea
de distintas locaciones espaciales. [...] (Rowe, 1980, p. 156).

La transparencia fenoménica no es un hecho anec-
dético en el tipo de espacio que desarrolla Martinez, sino
el resultado de una operacion que acentua la interioridad
de la casa por contraste con su grado de apertura y pro-
yeccion al exterior. La transparencia fenoménica que se
produce provoca una ampliacion espacial, generando un
interés contemplativo del interior alternativo al paisaje.

La proximidad al Open planning y
el Shingle Style

En las casas de Martinez, la integracion del interior
se fundamenta en la intervencion sobre el muro. Un ele-
mento de soporte, pero sobre todo de delimitacion del orden
espacial tripartito que llega, por progresivas modificaciones,
a comprometer el cerramiento y la cubierta. Es el caso de
la transformacion que experimenta el prisma ortogonal de
fabrica de ladrillo visto, desde su casa en la ladera hasta la

Figura 23. Bodegon al 6leo, 1952. Pintura de Fernando
Martinez.
Figure 23. Still life in oil, 1952. Painting by Fernando
Martinez.

Fuente: Fotografia del autor.

¢ En el texto de Rowe se usa el término fenomenal, no fenoménico, que consideramos mas apropiado.
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casa Calderon. En este sentido, las operaciones proyectuales
de sus casas se distancian de la idea de planta libre, propia
del sistema domino — bandejas rigidas y pilotes, donde se
independiza el soporte del cerramiento —, y se acercan mas
a la tradicion inglesa y americana del Open planning y el
Shingle Style. Nos referimos a la planta abierta y fluida, y
al estilo de tablilla de cobertura, respectivamente, y a la
influencia que se produce en ambas direcciones entre los
arquitectos de Inglaterra y los Estados Unidos, durante la
segunda mitad del siglo XIX, que incidira en la formacion
de la arquitectura moderna.

El caso de Baillie Scott, en Inglaterra, ejemplifica
caracteristicas principales del Open planning, en que la
disposicion espacial y la intervenciéon sobre los muros
transforman un sistema analogo de crujias paralelas para
lograr la concatenacion de diferentes estancias alrededor
del hall (Figura 24). Por su parte, el Shingle Style, emplea-
do en las casas americanas, se extiende por la superficie de
cerramiento y cubierta llevando al exterior, la continuidad
y unidad formal alcanzada con el Open planning (Figuras
25ay 25b). A esto se refiere Scully cuando dice que

Los arquitectos de la generacion de finales de 1870 vieron
ciertas posibilidades, y problemas, en el diseiio de nuevas
construcciones domésticas: como desarrollar a fondo las po-
sibilidades espaciales del salon hall (living hall), las grandes
areas de vidrio y las logias; como expandir el uso de la tablilla
de cobertura, en que sus posibilidades de continuidad pudieran
expresar mejor las continuidades ahora posibles en el espacio
interior (Scully, 1971, p. 71, traduccion del autor).

Aligual que con la casa Monticello de Jefferson, la
via por la que Martinez pudo asimilar esta tradicion sigue
vinculada a la influencia del hall, que en sus casas se con-
vierte en un espacio promotor de las transformaciones. La
importancia de lo anterior puede resumirse en lo que Bonet
sefala al respecto del Open planning y del Shingle Style.
Primero se refiere a que fue en la planificacion (entiéndase
organizacion espacial, respecto al papel que cumple el hall
como espacio articulador de las demas estancias) donde
se produce el aporte mas importante para lograr el Open
planning, que considera la innovacion mas significativa
de la casa aislada desde la época del pintoresco (Bonet,
2007, p. 115). Después trata el papel del Shingle Style:

En sintesis, las caracteristicas del Shingle Syle, cuya vision a
partir de entonces toman los arquitectos mdas importantes del
Movimiento Moderno, son la horizontalidad y como contrapunto
laverticalidad, la interrelacion de espacios y la concretizacion de
dreas funcionales, asi como la vision escenogrdficay dindmica del
espacio a través de los recorridos, principalmente de las escale-
ras, y, sobre todo, la posibilidad de ensamblar y componer todos
estos elementos libremente sin modelos previamente establecidos
por tipologias historicas, sino por necesidades concretas o por
determinismos del lugar (Bonet, 2007, p. 117).

El aula intersticial

En el proyecto construido de la casa Calderdn,
Martinez se encarga de controvertir la promesa de unidad
de la perspectiva del interior. Acentta con el cielo raso de
madera que recubre el interior de la cubierta inclinada, la
individualidad de las estancias que la componen (Figura
26). Es lo que se observa en la comparacion de las dos sec-
ciones sobre el salon y el estudio, donde la continuidad del
intradds de la cubierta de la primera se pierde en la segunda,
por la aparicion de un dintel y los pliegues del cielo raso.
Aunque se introduzca esta discontinuidad, se intensifica
la integracion de los espacios por la tension que provoca
su compartimentacion. Esta paradoja que se experimenta
en la casa Calderon, en que la interferencia del muro, del
pliegue, es una condicion necesaria para que se produzca
esta forma de integracion espacial discontinua, tiene una
clara expresion en la etimologia de la interioridad de la que
se ocupa Teyssot, a través de Heidegger, quien recuerda que
intimus es el superlativo de (L.) interior:

El medio de dos es intimidad —en latin, inter—. La correspon-
diente palabra en aleman es unter, en inglés, inter. La intimidad
del mundo y la cosa no es una fusion. La intimidad se obtiene
solo donde lo intimo —el mundo y la cosa— se dividen claramente
v se mantienen separados (Heidegger 1975:203). Lo inter del
interior es asi creado, no por la unidad de las cosas, sino por
su separacion (Teyssot, 2005 p. 105, traduccion del autor).

Esto es lo que nos lleva a proponer que la idea de
aula de Martinez en la casa Calderén, pueda denominarse
como intersticial’, donde existe la voluntad de producir un

SCULLERY ~ LARD.
DINING KITCHEN
COAL
w.C.
DRAWING RM. HALL
| w.C.

Figura 24. Red House en Douglas, Isla de Man, 1892-
1893). Baillie Scott.
Figure 24. Red House in Douglas, Isle of Man (1892-
1893). Baillie Scott.

Fuente: Bonet (2007, p. 122).

7 Definido intersticio como “hendidura o espacio, por lo comin pequeiio, que media entre dos cuerpos o entre dos partes de un mismo cuerpo”.

Diccionario de la Real Academia Espafiola.
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Figura 25. Casa [saac Bell Jr., en Newport, Rhode Island,
1881-1882. McKim, Mead y White.

Figure 25. Isaac Bell Jr. House, in Newport, Rhode Island,
1881-1882. McKim, Mead and White.

Fuente: Bonet (2007, p. 116).

conjunto espacial de diferentes estancias cohesionadas e
integradas por la compartimentacion.

Conclusion

Es posible reconocer a través del proceso de trans-
formacion que la definicion de hall de Bonet, como “la
gran habitacion donde se pueden desarrollar multiples
funciones”, se aproxima al resultado de las operaciones
proyectuales practicadas por Martinez que conducen al
aula (Figura 27).

Y es destacable que Martinez en este proceso, a
pesar de las transformaciones a las que somete las casas,
no abandone el orden espacial de tres crujias y el hall
como promotor de las transformaciones (Figura 28). Por
esto, el recorrido a lo largo de las casas de la ladera puede
llegar hasta la casa Calderon, donde se contravienen las
principales operaciones desarrolladas hasta este momento
para afirmar la experiencia del aula. Esto confirma el
caracter introvertido del espacio interior, no tanto por

8 Sobre este debate véase a Beatriz Colomina (1995).

[T T -

Figura 26. Casa Calderon. Comparacion entre la seccion
del proyecto original (arriba) y la construida (abajo).
Figure 26. Calderon House. Comparison between original
(above) and built (down) sections.

Fuente: Erazo (2016, p. 317).

un mayor grado de cerramiento, como por el cambio en
las relaciones de la experiencia del espacio en el que no
se renuncia a la contemplacion del paisaje, se aplaza su
encuentro. En este proceso no se llega a una espacialidad
unitaria ni continua, lo que conduciria a la desaparicion
del muro y, en consecuencia, a la planta libre de sus con-
temporaneos. Lo que se produce es una version del aula
que denominamos intersticial, compuesta por estancias
diferenciadas que mantienen su identidad dentro del
conjunto, integradas por la manipulacion del muro y la
superficie. Esto representa para nosotros una renovacion
de nociones de la interioridad y la integracion espacial,
subordinadas por la atencién que merecié la busqueda
de la transparencia y la proyeccion al exterior, en este
momento historico®.
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Figura 28. Organizacion espacial en las plantas de las zonas sociales. Casas Martinez, Santos y Calderon.
Figure 28. Spatial organization in the plans of social areas. Martinez, Santos and Calderén Houses.
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