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Resumo

O campo artistico é delimitado por um discurso que impée formas de interpretar, consagrar
e produzir arte conforme as regras que foram impostas. Essa imposicdo é questionada,
pois ndo estd explicito quem detém o poder de autorizar ou nomear o que é arte. Os
produtores de arte estdo submissos a um campo de forgca delimitado por meio de um
discurso regionalista do campo artistico. Torna-se necessdrio um dispositivo na forma
de habitus para que a criagcdo artistica fora dos limites da regio dominante tenha
forca suficiente de transformagdo por meio de seu fator de distin¢do. Esse dispositivo
de distin¢do € a criatividade. Como resposta as censuras impostas a acdo criativa por
meio de discursos regionalistas dominantes, este artigo foi desenvolvido com o objetivo
de defender a criatividade como um habitus do campo artistico. Para tanto, fez-se uso
das teorias de Pierre Bourdieu sobre campo (e, mais especificamente, o artistico), poder
simbdlico, regido e habitus. Concluiu-se que a teoria de habitus representa o lado oculto
do mercado dos bens artisticos; que as lutas por um espago no campo artistico séo
guerrilhas estabelecidas entre os proprios artistas que buscam identidade e liberdade no
campo €; que a criatividade como um habitus possui diversos desafios no campo artistico,
principalmente quando delimitado por um discurso.

Palavras-chave: arte, criatividade, Bourdieu, campo artistico, poder simbdlico, habitus,
regido.

Abstract

The artistic field is delimited by a discourse that imposes forms of interpreting, consecrat-

ing and producing art according to the rules that have been imposed. This imposition is

questioned, because it is not explicit who holds the power to authorize or name what art

is. The producers of art are submissive to a field of force delimited by means of an artistic

field's regionalist speech. A device in the form of habitus becomes necessary, so that the

artistic creation out of the dominant region's limits has enough force of transformation

through its factor of distinction. This device of distinction is creativity. As answer to the

censorship imposed on creative action by means of dominant regionalist speeches, this

article was developed with the objective of defending the creativity as a habitus of the

artistic field. For that, we used Pierre Bourdieu's theories of field (and more specifically,

the artistic), symbolic power, region and habitus. It was concluded that the habitus theory o _ _
represents the hidden side of the artistic goods market; that the struggles for a space in e o . (e e, P
the artistic field are guerrillas among the artists themselves that seek for identity and 10011, 86057-970, Londrina, PR, Brasil.
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freedom in the field and; that creativity as a habitus has several challenges in the artistic
field, especially when delimited by a discourse.

Keywords: art, creativity, Bourdieu, artistic field, symbolic power, habitus, region.

Introducao

Qualquer definicdo de arte € um equivoco quando usada
inapropriadamente em determinado tempo ou espaco, porque o
olhar de quem aprecia a arte ¢ acompanhado de preconceitos e
juizos pessoais que ndo valorizam, sabem e reconhecem o que
se pretendeu expressar efou manifestar por esta arte quando de
sua criagdo e respectiva exposicdo (Gombrich, 2000). E como se
alguém, amador ou profundo conhecedor das artes, ignorasse
ou desprezasse a obra “Juizo Final" de Michelangelo por ser evo-
lucionista, o que implica uma contemplacio da obra a partir de
valores preconcebidos, que impedem o reconhecimento de sua
esséncia, ou seja, da arte por si mesma e pelos simbolos e historia
que ela carrega.

Este artigo traz a concepgao da criatividade como dimen-
sdo integrativa de aspectos psiquicos, intelectuais e caractero-
logicos, sequndo Estrada (1992), e provoca o questionamento
sobre a manifestacdo da criatividade do individuo - neste caso,
aquele que produz arte. Sequndo Bahia (2002), a arte nio é uma
representacdo que precisa de um objeto ou de uma histéria, mas
sim uma criacdo autdénoma valorizada como um todo. Na discus-
sdo da criatividade relacionada a arte, o individuo que produz
arte ndo se vé desvencilhado de sua dimensdo auténoma criativa
situada na realidade social, apesar da necessidade de adequar a
si mesmo e o produto de sua criacdo as impressoes advindas de
dimensdes externas.

A pergunta que surge dessa reflexdo teorica é: o que ou
quem define a arte? Este questionamento apela para os instru-
mentos que elegem a arte para os espacos onde ha arte, uma in-
dicacdo que ndo debate o que convencionou esta arte como arte
para quem discute e avalia a arte como uma criagcdo auténo-
ma. Este espaco, para Bourdieu (1997), nido ¢ fisico, mas social e
possui demarcacoes politicas, opgoes artisticas, posicionamentos
discursivos e capitais de relevancia que constituem um campo
estruturado com forgas que lutam para a manutencao ou trans-
formacéo de seus respectivos processos de dominacéo.

0O campo que discute sobre a arte ¢ o campo artistico,
cujos agentes sdo aqueles que lidam diretamente e indiretamen-
te com a arte, tais como os artistas, os criticos, o Estado e os bur-
gueses (Bourdieu, 1996). O campo artistico em muitos aspectos
se assemelha a uma arena de batalhas em que as armas de seus
gladiadores sao suas proprias obras e os seus escudos sdo suas
ideologias. Na sociologia bourdieusiana, a arte é analisada frente
a revolucdo simbolica, em uma referéncia direta a Edouard Ma-
net (1832-1883) e o movimento impressionista (Bourdieu, 2012).

Trata-se de uma revolucdo, pois Manet ndo pretendeu
contribuir com a manutencdo da arte moderna, o que provocou
um abalo nas estruturas de um campo (o campo artistico), uma

vez que seus tracos eram vistos mais como um “esbog¢o”, mais
como uma arte inacabada, o que contradizia o olhar académico
de sua época (Bourdieu, 2004b, 2012). Nomeia-se esta revolu-
cdo como simbdlica por representar uma estrutura estruturante
que busca definir a objetividade do mundo social por meio das
subjetividades inerentes as funcdes sociais de comunicacdo dos
produtores de bens artisticos (Bourdieu, 2012).

Segundo Bourdieu (2004a, p. 102), "o habitus é principio
de invencdo, mas dentro de certos limites", o que permite eluci-
dar a forma como a criatividade - vista neste artigo como uma
manifestacao demarcada regionalmente - atua e se faz presente
nos processos de producdo no campo artistico. O habitus é fruto
da distincéo, da diferenciacdo entre os agentes conforme o cam-
po que estao inseridos, ou seja, conforme o discurso o qual estdo
submissos ou representando (Bourdieu, 2015a).

Bourdieu (2004a) ndo concorda que as praticas sociais
comandadas levam a razdo como principio €, por esse motivo,
propde o habitus, uma “necessidade tornada virtude, produz
estratégias que, embora ndo sejam produto de uma aspiracio
consciente de fins explicitamente colocados [..], nem de uma
determinacdo mecanica de causas, mostram-se objetivamente
ajustadas a situacdo” (p. 23). Essa imposicdo é a demarcacéo da
regido por meio do discurso (Bourdieu, 2012), que limita frontei-
ras de acdo aos agentes.

Bourdieu (2012) argumenta que a regido é o objeto das
lutas entre os agentes. No caso entre os artistas, a disputa ocor-
re pelo poder de autoridade proporcionado a quem domina a
regido, ou seja, o poder de dizer categoricamente o que ¢é arte.
A presenca de um discurso dominante enrijece as praticas dos
agentes. A quesito de exemplificacdo, a arte impressionista, fru-
to da criatividade de Manet agiu como a manifestacdo do habi-
tus frente ao modernismo, o discurso dominante que formou a
regido do campo da arte de sua época. Os limites impostos pelos
criticos e burgueses (detentores do poder de autoridade no cam-
po artistico) foram responsaveis pelo constrangimento das obras
de impressionistas.

A respeito deste contexto, outras questdes também fo-
ram trazidas a tona: o que é arte no campo artistico bourdieu-
siano? Quem estd na luta por um espaco no campo? Como a
criatividade atua? Como resposta as censuras impostas a acdo
criativa por meio de discursos regionalistas dominantes, este ar-
tigo foi desenvolvido com o objetivo de defender a criatividade
como um habitus do campo artistico.

Para o cumprimento do objetivo proposto, inicialmente,
a criatividade e a arte serdo abordadas na secdo seguinte a esta
introducdo por meio de uma discussédo teorica que objetiva con-
templar os dois conceitos. Em sequida, a teoria de campo para
Bourdieu ¢ apresentada e o campo artistico € descrito a partir
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de uma relagdo da sua génese com o habitus. Além disso, este
campo ¢ analisado nas discussdes enquanto campo de poder,
que possui em seu interior o campo social e de lutas. Poste-
riormente, a criatividade é abordada mais profundamente com
fundamentacdes tedricas que a levam a ser identificada como o
habitus do campo artistico. Por consequéncia dessa relacdo, dis-
cussoes e reflexdes foram geradas e reservadas para a conclusdo
deste artigo.

Criatividade e arte

A criatividade pode ser entendida, sequndo Ostrower
(2007), como um potencial inerente ao homem, sendo que uma
de suas necessidades ¢ a realizacdo deste potencial. Além disso,
argumenta que dois polos se confrontam no individuo: o polo da
criatividade, que representa as potencialidades do ser, € o polo
da criacdo, como a realizacdo das potencialidades, imerso em
uma determinada cultura. A criatividade implica em "uma forca
crescente; ela se reabastece nos proprios processos através dos
quais se realiza" (Ostrower, 2007, p. 27).

Outros autores trabalham o conceito de criatividade.
Sousa (2012), por exemplo, estabelece a separacio entre “cria-
tividade com C" - aquela encontrada nas grandes criacoes - € a
“criatividade com ¢" - a criatividade utilizada na resolucdo dos
problemas cotidianos. Ainda admite que os critérios utilizados
para definir os produtos criativos ndo possuem um padrao obje-
tivo que norteiam o juizo, o que leva determinado produto a ser
avaliado de uma ou de outra maneira, em um ou outro contexto,
como um fendmeno da reputagdo, de carater dindmico e cumu-
lativo, que decai sobre a questdo do reconhecimento diferente
sobre produgdes semelhantes.

A criatividade hetero-atribuida adota a nocdo do pro-
cesso de comunicacgdo entre o criador - ou entre o produto - e
a audiéncia, quanto a atribuicdo que ¢é feita pela audiéncia a
esse produto - ou a esse criador. Por outro lado, o outro tipo
de criatividade diz respeito aquela que € percebida pelo proprio
autor, chamada de criatividade auto-atribuida, "que nio € mais
do que o ‘tentar fazer melhor', ou o ‘'ser melhor', mais ligada aos
fendbmenos da motivacgdo e da percep¢do individuais” (p. 143),
tratando-se de um processo de comunicacao entre o criador € o
seu produto (Sousa, 2012).

A questdo da criatividade é o fendmeno abordado no
ensaio em apresentacdo, definida por Estrada (1992, p. 26-
34) como:

[...] uma constelagdo de rasgos psiquicos, intelectuais e carac-
terologicos, inerentes a todo ser humano, e suscetiveis de edu-
cacdo e desenvolvimento [..] é mais do que uma perspicdcia
intelectual, ou do que uma habilidade, é uma atitude diante da
vida, diante de qualquer situacdo e aspecto da vida.

Segundo Heinich (2008), a sociologia da arte nasceu da
ruptura do enfoque binomial entre artistas e obras, operada por
especialistas da estética e da histéria da arte, ao introduzir a

sociedade em seus estudos. A partir disso, a autora elenca trés
principais tendéncias:
() A primeira geracéo diz respeito ao interesse pela arte
e pela sociedade, ou seja, o elo estabelecido entre tais
partes;
(i) A segunda geracdo procura recolocar a arte de ma-
neira concreta na sociedade, ao substituir os autores
e obras pelos contextos nos quais estes evoluem;
(iii) A terceira geracdo trata da sociologia de pesquisa, e,
a partir disso, a problematica passou a ser considera-
da a arte como sociedade, na conjuntura de funcio-
namento do meio em que se da a arte, seus autores,
suas interacoes e sua estruturacdo interna.

A arte passa a ser o ponto de chegada, € ndo mais o de
partida, pois 0 que interessa a pesquisa, € o que a produz e o que
ela mesma produz (Heinich, 2008).

Para Fischer (1983, p. 19) cabe a arte o papel de:

[...] clarifica¢do das relagées sociais, ao papel de iluminagdo
dos homens em sociedades que se tornavam opacas, ao papel
de ajudar o homem a reconhecer e transformar a realidade
social. Uma sociedade altamente complexificada, com suas
relagées e contradicoes sociais multiplicadas, jd ndo pode ser
representada a maneira dos mitos.

Trata-se também a criatividade como um impulso liberta-
dor conquistado pela humanidade, por tal razdo Schiller (1995)
afirma que a humanidade ja existe como predisposicdo, mas na
medida em que o homem perde a liberdade, desenvolvendo de
maneira unilateral e prescrita a sensacdo ou o pensamento, per-
de também sua humanidade, em que somente o impulso ludico
pode reconstitui-la.

Stanislavski (1989) argumenta que se a arte criativa se
encontra em um estado extremamente individual e impossibi-
litada de reproducdo. Ha a neutralizacdo de uma definicdo da
pratica comum a todos os artistas que desejam libertar o talen-
to estagnado, de modo que ele possa funcionar criativamente.
Se trata dos artistas que ndo se veem presos no Estludio, e sim
aqueles artistas que veem o Estudio como um local de producdo
viva da arte.

A beleza da arte ndo necessita de um motivo para ser
realizada, nem moral ou intelectual, sequer possui algum dever
de ser dependente da finalidade fundadora de carater (Schiller,
1995). A arte enquanto uma forma representativa da criativida-
de altera 0 modo de pensar sobre ela mesma. Em determinadas
ocasides, quando o adjetivo “criativo” é substituido por “inova-
dor”, torna-se mais um produto do mercado e submisso a ldgica
empresarial (Melo, 2017).

A ideia da criatividade, quando colocado sob forma de
dizer algo sobre a arte (de maneira positiva ou negativa) possui
diferentes maneiras de ser escutada. A argumentacdo de deno-
minagdo sobre o que € criativo ou ndo transforma a arte em um
objeto de debate, pois pode-se encontrar um equivoco entre a
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arte declarada como "criativa” e a arte que representa a ten-
tativa de propor algo “inédito". Toda obra acabada carrega um
arcabouco de historia, em que toda historia incorporada para
esse fim, em certo sentido, carrega orientacdes para a compre-
ensdo do que esta representado e, principalmente, dos simbolos
representativos que estdo ocultos.

E possivel observar tanto nos conceitos de criatividade,
como nos conceitos de arte, a abordagem do individuo, imerso
no contexto que o permite manifestar, por meio da arte, sua
criatividade. Entretanto, é devido a este mesmo contexto, que
ocorre a acdo limitadora de tais manifestacdes, o que sera discu-
tido na secao seguinte sob a luz da sociologia de Pierre Bourdieu,
em sua teoria de campo.

No interior e além do campo artistico

Ao se referir a producdo de bens culturais artisticos e
intelectuais, Bourdieu (2015a, 2015b) interpretou a economia
como um dos interesses essenciais para que os individuos envol-
vidos agissem de determinada maneira para determinado fim.
No entanto, o socidlogo ndo se bastou em analisar apenas o
interesse aparente, e se dedicou a criar concepgoes que explicam
os interesses ocultos. Para o inicio dessa discussao, faz-se neces-
sario apresentar a no¢ao de campo para Bourdieu, acompanhado
de contextualizacdes acerca do campo artistico.

Para uma melhor compreenséo da génese do campo ar-
tistico, se faz necessario remeter ao arcabouco histdrico da arte
que inspirou Bourdieu em sua obra As Regras da Arte (1996)
para tal reflexdo, que se deu a partir da inspiracdo sobre a re-
volucio da producio artistica da época de Edouard Manet, em
oposicdo a hegemonia da corrente artistica modernista francesa.
O surgimento da pintura modernista na Franca se deu por volta
dos anos 1870-1880, juntamente com a instituicdo académica
e a pintura convencional. Bourdieu (2012) propds a discussdo
sobre a revolucdo simbolica a partir de Manet e das vanguardas
impressionistas, caracterizada pelo desabamento das estruturas
sociais do aparelho académico, favorecendo a emergéncia de um
meio artistico fortemente diferenciado e liberto das associacoes
literarias tradicionais.

Esta revolucgao representa uma transformacéo da visao do
mundo, que deu origem as categorias de percepcdo e aprecia-
cdo das producdes de bens artisticos, onde a construcdo de um
universo social capaz de definir os principios especificos de tais
categorias caminha paralelamente a construcdo de um modo de
percepcao, situado no principio de criacdo na representacéo, e
nao na coisa representada (Bourdieu, 2012).

Diante da inspiracéo histdorica do campo da arte, Bour-
dieu contextualizou seu pensamento microssocioldgico para
compreender e discutir o funcionamento e as relacdes sociais
que acontecem no campo artistico. O campo para Bourdieu
(1997, 2004b) é um espago microcosmico inserido em um am-
biente macrocdsmico (identificado como espaco social), um
universo intermediario literario, artistico, juridico ou cientifico

B

entre o texto e o contexto. Seria a razdo pela qual ha ligacdo
entre um poema ou uma obra musical (texto) e algum fend-
meno social ja ocorrido e de relevancia histdrica, como uma
greve ou uma guerra (contexto). Sem a intermediacdo do cam-
po artistico, por exemplo, uma obra musical e uma greve nao
teriam ligagdo alguma (o que Bourdieu chamou de “erro do
curto-circuito").

0 campo justifica o motivo pelo qual o texto foi escrito,
esbocado ou composto por meio do contexto. O campo artistico,
como um universo relativamente autbnomo e, ao mesmo tem-
po, parcialmente dependente em relacdo ao campo econdmico
e politico, considera a existéncia de uma economia as avessas
na qual, ao invés da prioridade ser o valor mercantil da arte, é
incorporada demasiada importancia as obras como um bem sim-
bolico e dotado de significacoes (Bourdieu, 1996). Em sintese,
importa-se mais o contexto do que a leitura do préprio texto da
producdo artistica.

A compreensao de uma producdo cultural ndo depende
unicamente de seu conteudo textual, tampouco da referéncia
exclusiva ao contexto social, ou seja, a arte, para se fazer com-
preendida, precisa ser analisada a partir da relacdo direta en-
tre o texto e o contexto que contribuiram para a sua criacdo
(Bourdieu, 1996). Os agentes e as instituicdes que produzem,
reproduzem ou difundem a arte, a literatura ou a ciéncia estéao
inseridos neste universo intermediario, um mundo social como
os outros, que obedece a leis sociais mais ou menos especificas
(Bourdieu, 2004b), o que implica em dar certo “grau” de auto-
nomia ao préprio campo, cujos efeitos a favor e contrarios a ele
sao abordados a sequir.

O campo e o habitus do campo artistico

O campo de poder possui em si leis proprias e luta por
mais autonomia (Bourdieu, 2004b). Bourdieu (2004b, 2008) afir-
ma que ha um “coeficiente de refracdo”, o qual mede a autono-
mia do campo de poder em relacdo ao espaco social. Seria como,
metaforicamente, se a luz proveniente do ambiente externo
fosse a representacdo do ambiente macrocdsmico, e ao tocar o
elemento refratario (como a agua, por exemplo), a luz é desviada
da sua trajetdria inicial. O angulo desse desvio representa o grau
de autonomia e a luz que esta no elemento refratario representa
0 ambiente microcosmico.

Esta refracdo indica que, essencialmente, o campo de
poder, mesmo que desalinhado da trajetoria inicial, € ilumi-
nado pela propria luz do espaco social, fazendo-o possuir, em
si, as mesmas formas e aplicar em si as mesmas leis. Por meio
da refracdo

[..] é que se pode compreender as mudangas nas relagées en-
tre escritores, entre defensores dos diferentes géneros (poesia,
romance e teatro, por exemplo) ou entre diferentes concepgdes
artisticas (a arte pela arte e a arte social, por exemplo), que
aparecem, por exemplo, por ocasido de uma mudancga de regi-
me politico ou de uma crise econémica (Bourdieu, 2008, p. 61).
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A autonomia presente no campo artistico ocorre por
meio das mudancas apontadas por Bourdieu, e principalmente
pelas vias econdmicas do mercado de bens artisticos. Bourdieu
(2015a, 2015b), ao discorrer sobre este mercado de “bens que
ndo se faz comércio”, argumenta que toda mudanga na oferta
de bens pode alterar o sentido do gosto vigente. Por outro lado,
a alteracdo desse gosto pode provocar mudancas na oferta dos
bens, porém aqueles que estdo mais aptos, ou seja, que dotarem
de mais recursos materiais e sociais (como o proprio reconheci-
mento como artista), que estiverem mais preparados a atender
as novas necessidades do gosto, serdo os unicos a garantirem o
sucesso “comercial” da arte.

Todo microcosmo de um espaco social tem o seu cam-
po, que autonomiza e conserva as praticas dos agentes, e o seu
habitus, que busca a distincdo e a diferenciacdo nas praticas
impostas aos agentes pelo campo. No campo artistico ndo é
diferente, principalmente pela inspiracdo historica da sociolo-
gia bourdieusiana sobre arte. O campo do campo artistico para
Bourdieu (1996, 2012), por exemplo, é caracterizado pela pos-
tura critica do movimento modernista e dos criticos que foram
avessos aos trabalhos de Manet, alegando que suas obras mais
pareciam como pinturas inacabadas ou meros rascunhos. Diante
dessas criticas, € possivel compreender que Manet estava inseri-
do em um campo artistico dominado pelo discurso modernista,
e que a sua forma de fazer arte mais representava a possivel
transformacdo do campo, ou seja, sua revolucdo simbolica era o
habitus do campo artistico, cujo interesse era buscar a diferen-
ciacdo. O habitus, portanto, significa as

[..] maneiras de ser permanentes, durdveis que podem, em
particular, leva-los [os agentes] a resistir, a opor-se ds forcas
do campo. Aqueles que adquirem, longe do campo em que se
inscrevem, as disposicées que ndo sdo aquelas que esse cam-
po exige, arriscam-se, por exemplo, a estar sempre defasados,
deslocados, mal colocados, mal em sua prépria pele, na con-
tramdo e na hora errada, com todas as consequéncias que se
possa imaginar. Mas eles podem também lutar com as forcas
do campo, resistir-lhes e, em vez de submeter suas disposi¢coes
as estruturas, tentar modificar as estruturas em razdo de suas
disposicées, para conformd-las ds suas disposicdes (Bourdieu,
2004b, p. 28-29).

O habitus ¢ a ferramenta distintiva dos agentes sociais
que pretendem se subverter a regra do campo, a praticar a acdo
da heterodoxia. Uma vez que ha uma doxa (o ponto de vista
dominante e indiscutivel) sendo conservada e protegida pela or-
todoxia contra qualquer ato que a mude ou tente muda-la, as
disposicoes do habitus sao provocadas para uma agao combati-
va pela transformacdo, o que torna o habitus, em sua esséncia
e simultaneamente, uma estrutura estruturada e uma estrutura
estruturante (Bourdieu, 1983a, 2012).

A relagdo entre o habitus e o campo produz “a Unica ma-
neira rigorosa de reintroduzir os agentes singulares e suas agdes
singulares sem cair de novo na anedota sem pé nem cabeca da
historia factual” (Bourdieu, 2004a, p. 63), motivo pelo qual os

conflitos acontecem, tornando o campo em um campo de for-
cas, um espaco onde é imposta determinada necessidade de po-
sicionamento aos agentes nele envolvidos, € também um campo
de lutas, onde os mesmos agentes de interesses e fins diferen-
ciados se enfrentam, de acordo com a posi¢do ocupada para a
conservacio (autonomizacéo) ou transformacéo (diferenciacdo)
do campo de poder (Bourdieu, 2008).

A autonomizacdo do campo artistico é fortalecida me-
diante a presenca de uma Academia que reproduz e dissemina
a norma culta da arte. O funcionamento da academia é funda-
mentado por uma normalizacdo provocada pela distincdo entre
um artista e outro, que sdo posicionados na instituicdo por meio
dos ritos de iniciacdo pelos cursos e pelas classes preparatorias
(provenientes da skolé). Tais ritos eram instituidos de tal forma
que a nao conformidade com os canones da Academia caracte-
rizava a ndo legitimacdo da producio artistica (Bourdieu, 2012).
A compreensio da arte académica, sequndo Bourdieu (2012),
pode estar ligada a uma perspectiva historica, de modo que as
condicdes de sua génese estejam ligadas as suas caracteristicas
principais, como a recusa a arte aristocratica e a reacdo contra
as primeiras afirmacdes da autonomia da arte.

Pode-se também explicar esta arte relacionando-a com
as condicOes institucionais da sua producdo, isto &, “a estética
inscrita na arte académica baseada na logica de funcionamento
de uma instituicdo paralisada, de tal modo nela inscrita, que se
pode praticamente deduzir ela" (Bourdieu, 2012, p. 258). Esta
instituicdo paralisada € a representacdo de uma instituicdo au-
tonomizada, domesticada por um discurso que a tornou imu-
tavel e inflexivel. A instituicdo paralisada ndo compreende os
motivos para uma mudanca no entendimento sobre arte, cuja
preocupacdo paralisada defende sua propria logica apenas como
verdade Unica e edificada. Em resumo, representa o polo domi-
nante do campo de poder.

A diferenciacéo, por sua vez, € encontrada nas lutas que
ocorrem no campo, pois elas sdo o “motor da mudanca nas obras
culturais, na lingua, na arte, na literatura, na ciéncia etc." (Bour-
dieu, 2008, p. 63). Os pintores que formam a "revolugio simbd-
lica" tal como a que foi liderada por Manet ndo possuem um
compromisso direto com o mercado.

Sem duvida, os produtores ‘puros’ podem mais facilmente ig-
norar as posicées opostas, se bem que, a titulo de contraste e
de sobrevivéncia de um estado ‘ultrapassado’, elas orientem
ainda negativamente sua ‘pesquisa’; no entanto, eles tiram
uma parte importante de sua energia, ou mesmo de sua ins-
piragcd@o, da recusa de todos os comprometimentos temporais,
englobando por vezes na mesma condenacdo aqueles que in-
troduzem no terreno do sagrado prdticas e interesses ‘comer-
ciais' e aqueles que tiram proveitos temporais do capital sim-
bdlico que acumularam a custa de uma submissdo exemplar as
exigéncias da produgdo ‘pura’ Quanto aos denominados ‘auto-
res de sucesso’, devem contar com as chamadas @& ordem dos
recém-chegados que, tendo como unico capital sua convicgdo
e sua intransigéncia, tém o maior interesse na denegacdo do
interesse (Bourdieu, 1996, p. 192).
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Bourdieu argumenta que, por mais que os pintores "pu-
ros" carreguem habilidades suficientes que os fazem ignorar os
interesses comerciais da producio artistica (pois assim deve ser
a verdadeira denegacdo econdmica), para que tenham voz em
determinado campo de lutas, estes acabam sacrificando parte de
sua "pureza” ao adotar praticas mercantis em sua arte, tal como
o0s “autores de sucesso” fazem com o menor esfor¢co e maior in-
teresse pelo capital. Assim age o habitus em um campo de lutas
que, neste caso, se apresenta como uma estrutura estruturada
pela inspiracdo e criacdo do artista "puro”, a partir de um modo
alternativo de se fazer arte, e que busca agir como estrutura
estruturante de uma nova estrutura dominante, de um novo dis-
Curso, com novos interesses.

Assim como foi contextualizado por Bourdieu (2004b),
ha um preco a ser pago pelo artista que busca subverter o dis-
curso dominante do campo. Este pode ser julgado como artista
mal colocado, defasado, fora de méo, contracorrente do campo
e corre ainda o risco de ser silenciado a ponto de estar perma-
nentemente afogado pelo poder de dominacdo dos artistas “de
sucesso”. Para isso, o habitus é, em sua esséncia, a acdo hete-
rodoxa. Enquanto que a doxa do campo artistico esta para a
propria producdo artistica voltada a satisfazer o funcionamento
do mercado, a heterodoxia esta para a denegacdo do interesse
econdmico, em fazer, reproduzir e disseminar a arte em si e ndo
para si do campo.

Essas lutas que despertam o habitus pela heterodoxia
ou preservam o campo pela autonomizacdo do campo de poder
possuem consideravel importancia, principalmente ao se tratar
sobre as estratégias dos agentes e das instituicdes envolvidas
nas lutas pela tomada de posi¢do no campo (Bourdieu, 2008).
Sendo assim, indaga-se: quem sdo os agentes que estdo no
campo artistico? E qual o verdadeiro motivo para que as lutas
ocorram neste campo? Esses questionamentos sdo as bases da
secdo seguinte.

Campo artistico enquanto campo de
poder: o campo social e suas lutas

As leis existem para definir as praticas dos agentes so-
ciais que se fazem presentes no interior do campo, divididos e
hierarquizados entre dominantes e dominados. Estes agentes
constituem o campo social e, quando os dominados optam pela
subversdo a imposi¢do dominante, ambos entram em um campo
de lutas, caracterizado pelo conflito. Os dominantes sdo aqueles
que detém maior poder, por possuirem em maior quantidade e
capacidade de movimentacéo os capitais relevantes para o cam-
po, enquanto que os dominados estdo sujeitos a acdo de domi-
nagdo, imposta por meio do poder simbdlico (Bourdieu, 2008).

O poder que esta dominacao carrega ¢ um poder simboli-
co quase-magico capaz de fazer ver e fazer crer, que permite ao
individuo obter o equivalente adquirido pela forca, ignorando o
exercicio arbitrario da propria forca (Bourdieu, 2012). Trata-se de
uma forca que se encontra em toda a parte e em parte alguma.

oy

Isso quer dizer que se faz necessario descobri-lo onde ele é com-
pletamente ignorado (e por conta disso, se faz reconhecido), onde
ha a presenca de uma cultura dominante e onde se estabelece
um sentido imediato sobre 0 mundo social por meio de simbolos
geradores de integracdo social. Em sintese, o lugar que a forma
possivel do consensus se manifesta (Bourdieu, 2004b, 2012).

No campo artistico, Bourdieu (1996) observa que o
campo se organiza enquanto um campo de forcas da seguinte
maneira: de um lado, ha o posicionamento da elite do campo
artistico com as vozes que ditam as regras de funcionamento,
producao e reproducdo de tal campo, enquanto que do outro, as
vanguardas, com vozes ainda pouco ouvidas, alternativas ao dis-
curso dominante. O contexto dessa divisdo se forma por conta
do funcionamento econémico do campo artistico.

Bourdieu (1996) enxerga a coexisténcia de dois modos
de producdo operados por ldgicas opostas: de um lado esta a
logica econdmica das industrias literarias e artisticas que, por
meio do comércio de bens culturais, torna-se um comércio como
qualquer outro, com suas prioridades de difusdo. Em contrapo-
sicdo, esta uma forca anti-"econdmica” da arte pura, baseada
no reconhecimento dos valores de desinteresse e denegacio da
economia, desapego ao cunho comercial e ao lucro econémico,
abordagem na qual a producdo e as exigéncias especificas sdo
produto de uma historia auténoma.

Considera-se no campo social do campo artistico a exis-
téncia da figura dos burgueses, que estdo dispostos a fazer o
seu triunfo pelo poder monetario e pela hostilidade as coisas
intelectuais, opcdes que garantem o pleno funcionamento do
mercado de bens reificados e simbdlicos (Bourdieu, 1996). Assim,
a exemplo do conflito velado, porém presente no campo artis-
tico, existe a relagdo entre os produtores culturais e o grupo de
agentes dominantes - formado pelos burgueses, detentores dos
recursos financeiros, responsaveis pelo consumo dos produtos
oferecidos, e pelos criticos de arte que regulam a disseminacéao e
codificacdo da percepgéo artistica.

Torna-se possivel afirmar que a elite do campo artistico
(detentores do poder deste campo) domina a producio cultural. A
analise bourdieusiana discute mais além: essa elite também domi-
na o poder de nomeacdo daquilo que € arte e do que ndo € para
o mercado, de quem ¢ artista e quem ndo é. A dindmica existente
no campo - no caso da producdo artistica - ¢é regida pela pra-
tica do gosto desta elite dominante (Bourdieu, 2015a), ou seja,
da Academia, em detrimento e sobreposicdo da producdo artisti-
ca emergente, conduzida pelo grupo de agentes dominados, que
constitui as vanguardas impressionistas (cujo movimento artistico
foi iniciado por Manet, o revolucionario do campo artistico). Nesse
sentido, o campo artistico se encontra em um

[...] microcosmo social, no qual se produzem obras culturais,
[..] € um espaco de relagées objetivas entre posicdes - a do
artista consagrado e a do artista maldito, por exemplo - e ndo
podemos compreender o que ocorre a ndo ser que situemos
cada agente ou cada instituicGo em suas relagcdes objetivas
com todos os outros (Bourdieu, 2008, p. 60).
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No campo de forcas formado pelos agentes sociais, ha a
formacéo do campo de lutas quando a autoridade dos dominan-
tes € questionada pelos dominados, o que implica o conflito que,
por sua vez, gera praticas duraveis que resistem as imposicoes
estruturais do campo. Essas praticas se tornam estruturantes da
propria estrutura, ou seja, o habitus manifestado e em plena
acdo heterodoxa. No entanto, para que os dominantes mante-
nham sua posicdo no campo enquanto detentores do poder, es-
tes constrangem as a¢oes dos dominados por meio da imposicdo
de verdadeiras limitacoes.

Bourdieu (2012) nomeou como a regere fines, a agio de
delimitacdo das fronteiras por aquele que possui o poder da re-
gere sacra, definida como a autoridade de fixar regras, que san-
ciona, santifica e consagra as normas. Esta acdo ¢ considerada
magica, por se tratar da imposicdo de percepcdes por meio do
poder de usurpacdo de quem exerce o discurso performativo.

A regere fines, dotada de um poder simbolico de impo-
sicdo e de institucionalizacdo das fronteiras que transformam
a realidade com pretensdes subjetivistas, demarca os limites de
acdo dos agentes sociais envolvidos. As acoes que sio efeito des-
ta imposicio pretensiosa geram as lutas simbolicas em estado
isolado das relacdes de forcas. Este poder € explicado pelo exer-
cicio de nomeacdo, que significa

[...] o ato da magia social que consiste em tentar dar existéncia
a coisa nomeada [que] serd bem sucedido quando aquele que
o efetua for capaz de fazer reconhecer por sua palavra o poder
que tal palavra garante por uma usurpagdo proviséria ou defi-
nitiva, qual seja o poder de impor uma nova visGo € uma nova
divisdo do mundo-social: regere fines, regere sacra, consagrar
um novo limite (Bourdieu, 2012, p. 116).

No contexto do campo artistico, a dominagcdo normativa
ocorre ao considerar a arte académica como arte estatal. Bour-
dieu discute que

[...] a Escola, quer dizer, o Estado, garante o valor desses pinto-
res, garantindo - como em relagdo a uma moeda fiducidria - o
valor dos seus titulos e dos titulos que eles concedem. E ela
garante também o valor dos seus produtos, assequrando-lhes
o quase-monopdlio do tnico mercado existente, o Saldo [...].
Hd inteira coincidéncia entre o sucesso oficial e a consagragdo
especifica, [...] em que as mais altas autoridades artisticas vdo
lado a lado com os representantes do poder politico, é a medi-
da exclusiva do valor (2012, p. 262).

Esse poder de nomeacdo que o Estado carrega permite
dizer que a propria arte se torna propriedade estatal. O Estado,
portanto, é o detentor do poder de autorizar aqueles que sao
autorizados a autorizar, detentor da propria regere sacra e do
poder de exercicio da regere fines. O Estado forma os criticos
que sdo responsaveis por dizer o que € denominado arte e o que
néo ¢, de determinar o que pode ou nédo ser exposto como arte,
0 que pode ser chamado de obra acabada ou obra rubricada
(Bourdieu, 2012). Em uma perspectiva mercadologica dos bens
artisticos, pode-se dizer também que os burgueses possuem esse

poder da regere fines, ao deter a acdo adquirir a arte de determi-
nado artista e ndo de outro, fazendo o "mercado” funcionar de
acordo com o "gosto" predominante (Bourdieu, 2015a).

O exercicio normativo, que legitima a dominacéo, sub-
trai o impensado da particularidade do proprio particularismo
do grupo pratico negado, dominado, socialmente necessitado
de ser percebido como distinto por meio do habitus. Um dos
efeitos do habitus € a geracdo da distincdo, que se centra na
tentativa de libertacdo das amarras de um discurso dominante e
de subversédo a posicdo de dominado. Esse discurso apontado na
sociologia bourdieusiana ¢é responsavel pela determinagdo das
regides, ou seja, os limites de agdo do proprio campo social.

O conceito de regido busca interpretacdes referentes
as lutas que ocorrem no seu interior, bem como dos funda-
mentos sociais estratégicos que geram a aceitacio dos agentes
pelo determinismo simbolico de suas posicdes no campo como
dominados ou dominantes. Bourdieu (2012) explica que essa
concepcdo vai além da compreensédo de fronteiras geograficas,
pelo fato da regido também ser um espaco territorialmente
demarcado por meio de estratégias simbolicas, as quais fazem
ver e fazem crer a existéncia de limites e locais adequados para
cada tipo de agente (detentor do poder ou submisso ao poder,
dominante ou dominado).

0O discurso regionalista dominante € responsavel por de-
finir categoricamente as “fronteiras” sob o exercicio do poder de
autoridade, o poder responsavel pela delimitacdo da regido por
meio de um ato performativo proveniente do seu carater legiti-
mo. No interior desta regido é caracteristico encontrar lutas em
suas formas simbolicas, que colocam em jogo o poder de apro-
priacdo daqueles que desejam a autonomia na regido, em busca
das vantagens simbdlicas (aqui ha a presenca de uma forma de
revolucdo simbolica contra a dominacéo e sobre os seus efeitos
de intimidacéo).

A interpretacio dos cientistas sociais sobre as causas des-
ses choques que formam os campos de luta recai negativamente
a um processo de categorizagio. Bourdieu (2012) argumenta que
tal preocupagdo com categoremas substitui o juizo critico logi-
co pelas representacgdes, que sdo um conjunto de simbolos que
representam o interesse regional de alguma parte do corpo de
agentes, em suas formas praticas. Essas formas ja se encontram
na regido como dadas e descritas e sdo responsaveis também
por fazer aparecer as ilusoes e incoeréncias pelo fato de serem
imutaveis, apenas substituiveis quando houver outra forma de
manipulacdo simbolica mais poderosa.

Essas lutas no campo sdo consideradas mediante alguns
aspectos especificos, principalmente quando os motivos se resu-
mem a imposicdo da dominacdo simbdlica, na mais pura aplica-
¢édo do poder simbdlico em busca do privilégio de um (grupo de)
agente(s) em relacdo ao outro, ou seja, um conflito pelo orde-
namento da regido. Esta forca permite que agentes imponham a
definicdo legitima de identidade, capaz de gerar o que Bourdieu
(2012) chamou de poder de di-visdo: 0 ato magico de imposicio
de visdao de um mundo social em sobreposicdo da visdo natural
adquirida.
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Este conflito existente na regido possui um potencial de
discussdo relacionado a criatividade e & maneira que ela tem
sobrevivido frente aos desejos capitalistas. Para o campo artisti-
co, vale ressaltar os aspectos discursivos gerados por criticos da
arte, que também sdo responsaveis por estabelecerem previsoes
ou interpretacdes sobre a arte e suas tendéncias no mercado
(Bourdieu, 2015b). O discurso aprofundado de criticos represen-
ta as fronteiras da regido do campo artistico, ou seja, todas as
formas de arte que estdo dentro do que esse discurso defende, é
considerado arte para aquele critico. Consequentemente, aquilo
que estiver fora, sera visto como algo distinto, fora do padrdo e
talvez até incompreensivel ao ponto de nio ser interessante ao
critico compreender.

Uma vez que ha uma elite dominante, quer dizer que ha
um grupo de agentes possuidores dos capitais coerentes para
dominar em ambas logicas do campo, neste caso, artistico (eco-
nomico e cultural). Estes estdo aptos a consolidar as relacoes
e trocas econdmicas € simbolicas de capitais que acontecem
no campo. Portanto, a posicdo de dominante é determinada
de acordo com a modalidade, a quantidade e a capacidade de
movimentacgdo de capitais que os agentes envolvidos no cam-
po possuem. Bourdieu (2004b) afirma que o proprio campo é
movimentado por esses capitais, dentre os quais sdo destacados
o capital econdmico (o capital financeiro, propriamente dito),
o capital social (chamado também de “capital das relagdes so-
ciais") e o capital cultural (adquirido nas institui¢des de ensino,
mas também representa a transformacao da heranca econdémica
familiar) (Bourdieu, 2015a).

O processo de submissdo aos ritos para o artista entrar
na Academia, , para que este artista se faca reconhecido, pode
ser visto como uma sequéncia de aquisicoes e acumulacgoes de
capitais relevantes que cada agente dispde para promover sua
movimentacdo no campo artistico. Nota-se a representacado da
dinamica presente em um campo de lutas, que depende do uso
estratégico de capitais dos diferentes campos de forcas.

O culto da técnica como um fim em si permanecia su-
bordinada a intencdo expressiva, justificando o fato de que a
producdo era destinada apenas aos membros das mais altas ins-
tancias do campo, que precisavam possuir a cultura literaria e as
técnicas de decifracdo do conteudo veiculado pelas obras. Desta
forma, Bourdieu (2012) afirma que a chamada "pintura de lec-
tor" era feita mais para ser lida, do que para ser vista. A pintura,
portanto, dotada de um cadigo especifico gerado entre o artista
e seus consagradores, possui uma associacdo de sentido tal como
entre emissor e receptor, ou seja, uma percepcao particular gera-
da pela pintura para que a obra seja decodificada de acordo com
o capital cultural necessario para esta leitura.

Cada capital possui sua propriedade, estabelece relagcdes
com os outros capitais e exerce um poder no campo, proprie-
dades estas que credenciam este capital, também, como capital
simbolico. O capital simbdlico justifica o0 “jogo” praticado dentro
do campo e as razbes para se jogar este jogo, onde sua correta
negociacgao e aplicacdo fomentam um poder simbolico que visa
instalar e conservar uma dominacdo simbolica no campo.

sargy

O referido jogo nao ¢é visto tdo obviamente por aqueles
que estdo inseridos no campo, pois 0 campo se refere a uma
configuracdo que o constitui, ao mesmo tempo em que € cons-
tituido por si mesmo de relacdes objetivas e questionado por
relagdes incorporadas de agentes ou de instituicbes (Bourdieu,
2004b, 2012). A falta de percepg¢io do jogo é fruto de uma cum-
plicidade ontoldgica entre as estruturas mentais dos agentes
e as estruturas objetivas do espaco social. Esta cumplicidade
provoca a illusio, uma crenga que faz os jogos do campo pelo
poder merecerem ser jogados. Trata-se de um “interesse desin-
teressado e interesse pelo desinteresse” (Bourdieu, 2004b, p. 30),
ou seja, uma vontade de agir conforme o jogo, um jogo velado
e legitimado pela propria aceitacdo dos agentes em joga-lo. E
possivel perceber que a illusio é dotada de um poder simbdlico
que conduz e traduz o interesse dos agentes pelo jogo. Em sin-
tese, traduz o proprio “investimento no jogo ligado a interesses
e vantagens especificos, caracteristicos desse campo e dos alvos
particulares que estdo em jogo nele" (Bourdieu, 2004a, p. 109).

Bourdieu (2012) considera que toda a aprendizagem e
admissdo ao Saldo (ao espaco de exposi¢do das obras artisticas),
os prémios, a entrada na Academia, e as encomendas oficiais
ndo eram simples meios de “se dar a conhecer”, mas sim ates-
tacoes do seu valor, como verdadeiros certificados de qualidade
artistica. Consequentemente, conferia ao artista o cargo de fun-
cionario da arte, afetado pela illusio do campo artistico, quando
0 mesmo trocava sua acdo de consagracdo simbolica pelo reco-
nhecimento temporal, caracterizando uma inversdo de valores e
conflito de principios. Convencidos de que a arte era feita por
meio da obediéncia aos canones, os pintores eram formados pela
“escola da copia”, e faziam com que seu trabalho incidisse sobre
o conteudo literario, muito mais do que sobre a inveng¢do pro-
priamente pictorica (Bourdieu, 1996).

De acordo com Bourdieu (1996), os Saldes se distinguiam
mais pela exclusdo, do que pela aglutinacgéo, contribuindo com
o0 processo de estruturacdo do campo artistico. Ndo sdo apenas
locais de reunido de afinidades, encontro de poderosos - que
materializam a continuidade estabelecida de um extremo a ou-
tro do campo de poder - ou refugios elitistas, sdo também, por
meio das trocas que ali se operam, verdadeiras articulacoes entre
0s campos. A exibicdo no Saldo representava o triunfo do artista
perante outros, e materializava o poder adquirido no embate
dentro do campo, momento no qual os proprios artistas se cho-
cam no campo de lutas.

Pode-se compreender, portanto, o campo como uma es-
trutura objetiva que abriga diferentes vozes a respeito de varios
temas, inclusive o artistico. O silenciamento das vozes alterna-
tivas pelos discursos dominantes depende da forca do discurso
dominante destes mesmos temas. Bourdieu (2012) argumenta
que os agentes envolvidos nessa luta simbdlica a conduzem para
a definicdo de uma visdo de mundo social conforme os interes-
ses dos dominantes.

Ha uma diversidade de campos que Bourdieu aborda ao
longo da construcdo de sua sociologia praxeoldgica. A teoriza-
¢do dos universos intermediarios, levando em consideracdo os
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elementos discutidos, possui determinado potencial de compre-
ensdo sobre a producédo dos bens culturais e intelectuais, ou seja,
entender o texto pelo contexto, € ndo apenas o texto pelo pro-
prio texto, sem deixar de lado o potencial denunciativo, ao expor
a faceta oculta das relacdes sociais entre os individuos. O que
esta implicito € o proprio interesse pelo qual os agentes se rela-
cionam dentro do campo, um interesse pautado pela dominacdo
de um discurso regional, responsavel por limitar o que pode ser e
0 que ndo pode ser arte ou ciéncia. Para tanto, se faz necessario
de um dispositivo atuante como habitus no campo artistico. As
razOes para esta afirmacédo sao apresentadas na secao seguinte.

A criatividade como o habitus
do campo artistico

A analise feita sobre o campo artistico denuncia aspectos
objetivos das relacdes sociais entre artistas com a comunidade
de consumidores, apreciadores e criticos da arte, bem como en-
tre os artistas. A producdo do conhecimento, segundo a sociolo-
gia bourdieusiana, credita aos cientistas reconhecidos do proprio
campo determinado lucro “simbdlico”. Vale mencionar também
que esses mesmos cientistas, no campo cientifico, se apropriam
simbolicamente da producdo cientifica, uma vez que ela esta
embasada em descobertas anteriores. Portanto, toda performan-
ce produtiva de algo novo carrega consigo uma “heranca” das
contribuicdes de cientistas antepassados (Bourdieu, 1983b).

Sobre esta caracteristica peculiar do campo cientifico,
onde as lutas ocorrem pela definicdo da ciéncia perfeita e do
reconhecimento do agente enquanto “autoridade” cientifica, é
possivel perceber que para o campo artistico ha determinada
similaridade. A génese da sociologia bourdieusiana sobre arte
tem o campo artistico que atua como uma ferramenta central
de uma abordagem socioldgica a estética, cujo objetivo é revo-
gar as eternas oposicdes que fragmentaram a compreensdo das
praticas e da producao artistica. E fundada uma ciéncia histo-
rica das obras culturais, capaz de reconciliar a necessidade so-
cial incorporada pelas obras, com o potencial que possuem para
expressar verdades e valores trans-historicos (Wacquant, 2005).

A producdo artistica no campo possui leis e regras prove-
nientes de um discurso dominante que regionaliza e delimita a
acdo dos artistas. A producéo esta voltada, predominantemente,
as necessidades do mercado, o que implica em dizer que a pro-
pria acdo criativa do artista se encontra vendida e submetida ao
surgimento de necessidades de seu publico, ou seja, uma relacdo
hetero-atribuida entre o criador e sua audiéncia (Sousa, 2012).

Mas, se a producéo artistica € "um mercado de bens que
nio se faz comércio" (Bourdieu, 2015b), deve-se questionar: o
que se tornou a criatividade? Ou, talvez em um pior cenario,
questiona-se se ainda ha criatividade, levando-a em considera-
¢do como uma potencialidade humana.

Assim como qualquer outro universo intermediario, entre
o texto e o contexto - pela existéncia da luta entre os agentes
e pela autoridade de definir o que é arte € 0 que ndo € -, o

campo artistico possui um dispositivo na forma de habitus que
faz a arte, enquanto meio de transformacdo social e de criacdo
autdnoma valorizada (Fischer, 1983; Bahia, 2002), ser o troféu
mais cobicado a se "ganhar" na luta do campo. Sendo assim,
defende-se a compreensdo da criatividade como o habitus do
campo artistico, para que este ndo se submeta a uma funcéo ou
a uma necessidade criada pelo mercado.

Afirma-se que os interesses envolvidos nas lutas que
ocorrem no campo sido de suma importancia para o entendi-
mento da necessidade do habitus ser compreendido como a
"arma” do jogo. O campo artistico, autonomizado pelo gosto dos
consumidores dos bens artisticos, e delimitado pelo discurso dos
criticos que determinam o que € arte, s pode ser impactado
ou abalado quando ha o surgimento de algum fator de distin-
¢do (Bourdieu, 2015a). Nesse aspecto, a criatividade sugere que
a arte, até o aparecimento de algum traco intelectual criativo
diferente do padrdo artistico usualmente visto, se encontrava
paralisada (Bourdieu, 1996; Estrada, 1992).

O problema estd na determinacdo do produto criado,
uma vez que ndo ha padrio objetivo para determinar tal oca-
sido. O carater criativo torna-se questionavel quando um artista
confunde sua criatividade com uma acdo inovadora e empre-
endedora da arte, esta, intimamente ligada a uma criatividade
artistica submissa ao interesse econdmico, sobreposta a esséncia
da arte em si.

Outro aspecto importante da criatividade como habitus
do campo artistico esta no interesse pela transformacédo do dis-
curso delimitador e delimitado sobre a produgio artistica (Fis-
cher, 1983). Existe uma apreciacdo pela arte, na qual a estética
e o0 gosto estdo diretamente relacionados com a forma de de-
finicdo da arte em determinados contextos (Heinich, 2008). E
relativamente facil, por exemplo, pensar que algum amador da
arte dentro de um saldo de exposi¢do julgaria uma obra dizendo
que "“isso ou aquilo ndo ¢é arte" para ele. Nesse momento, este
amador acaba por delimitar a sua concepcéo sobre arte por meio
de um discurso que ele mesmo cria. Essa situacdo se repete no
campo artistico, ao se reproduzir na voz de criticos do saldo e de
burgueses consumidores da produgao artistica.

Ainda vale questionar: qudo necessario se faz a liberdade
no campo artistico? Para as reflexdes propostas neste ensaio,
ndo se limita este valor a liberdade de expressdo, mas se rela-
ciona principalmente ao impulso libertador que a criatividade
proporciona e, assim como a propria reflexdo criativa, a liber-
dade ndo possui padrdes objetivos que definem seus resultados
(Schiller, 1995). Além disso, ndo se sabe ao certo, se ha realmente
a necessidade de tais limitacdes. Sugere-se pensar, como refle-
xdo, se existiria uma "anarquia artistica”, caso a liberdade fosse
colocada a prova. Se a arte depende da evocacéo livre para ser
criada ou aprimorada (Stanislavski, 1989), o verdadeiro papel da
norma para a producéo artistica também ¢é questionavel.

No campo artistico, portanto, ha uma harmoniosa distri-
buicdo de praticas frente a producado de bens artisticos que nédo
se aparenta como uma disposicdo instituida de praticas, onde as
escolhas pelo que e para quem produzir ja se encontram redire-
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cionadas no proprio campo. Por conta disso, ha a necessidade de
um instrumento libertador, um catalisador do imaginario artis-
tico, como um habitus que reage ao campo, contra a ilusido do
mercado artistico de que a arte € livre, ou seja, a criatividade.

A criatividade se encontra no cerne das discussdes sobre
todo o processo disciplinador do campo artistico, além de pos-
suir em si uma relacdo direta com a sociedade, dando vida a uma
arte dotada de um contexto para ser criada e difundida, cons-
truida socialmente em prol da transformacéo da realidade social.

Discussoes e reflexoes

O objetivo deste artigo foi de defender a criatividade
como um habitus do campo artistico, por meio de uma analise
tedrica sobre as lutas que ocorrem no campo artistico baseada
na sociologia de Pierre Bourdieu. O que culminou o desejo de
estudar este campo, e expressar as evocacdes sob a perspectiva
das teorias bourdieusianas, abordando o lado oculto do mercado
dos bens artisticos, foi a possibilidade de constatar a denegacdo
da economia. Admite-se uma submissdo “obrigatoria” pelo dis-
curso dominante, encontrada principalmente na representacdo
das lutas simbdlicas existentes no campo.

As discussoes deste ensaio séo como o produto de um fei-
xe de luz branca - sendo esta luz a representacdo da iluminacao
proporcionada pela sociologia bourdieusiana - que é projetado
contra um prisma newtoniano, sendo cada cor e suas respectivas
variacoes de tonalidade uma perspectiva, um ponto de vista ou
uma forma de se perceber a realidade tal como ela se apresenta
e ¢ percebida para cada ocasido em particular e para cada mente
que a interpreta.

Pode-se separar as discussdes em trés momentos prin-
cipais de acordo com as reflexdes desenvolvidas neste artigo.
Primeiramente, € possivel constatar que o habitus representa
com maestria 0 que estd oculto na comercializacdo dos bens
artisticos, na propria distorcao do que se define como arte, ainda
considerando a possibilidade de ser definida, como se houves-
sem limites para a criagfo, para a expressdo, para o sentimento
e para a manifestacao.

O habitus do campo artistico representa as vozes da-
queles que sdo silenciados pelo discurso dos criticos, pelas
pressdes impostas aos agentes pelo campo artistico, ou até
mesmo pela pressdo dos proprios agentes que estdo inseridos
no campo para jogar o mesmo jogo. A necessidade de explica-
cdo sobre a obediéncia questionavel dos agentes frente a uma
regra imposta ou a um comportamento obrigatorio - momento
no qual € possivel perceber a dominacdo simbolica, e o exerci-
cio do poder e da violéncia simbdlica -, torna-se para o campo
artistico o aquietamento das vozes daqueles que produzem a
arte no campo “em si” (a arte pela arte), e ndo "para si” (a arte
pelo motivo econdmico).

Em um sequndo momento, ao serem visualizadas as rela-
coes de poder presentes no campo artistico, propde-se perceber
as lutas por um espaco no campo da arte como uma verdadeira

i

guerrilha entre iguais, na busca de uma identidade dominante
da arte. Somente, e tdo somente, os criticos € o Estado possuem
poder o suficiente para interromper esta luta. No entanto, o pro-
prio jogo se faz necessario em um sistema econémico que impde
a presenca de uma corrida insaciavel pelo capital, ndo somente
financeiro desta vez, mas também o simbdlico, que permite au-
torizar qualquer agente a dominar, segundo as regras do campo.

Por ultimo e com determinada atencéo de analise, a cria-
tividade vista para o campo artistico como um habitus possui
seus desafios e desavencas, principalmente quando confrontada
por um discurso que a delimita e a faz ser repreendida. Desafios,
pois, em um contexto capitalista, hd uma necessidade do artista
de vender a sua arte pela sua sobrevivéncia no sistema. Sendo
assim, opta-se por produzir a partir do gosto da massa consumi-
dora de arte, tornando raras as oportunidades para criacdo. E de-
savencas, nesse mesmo contexto, torna a liberdade questionavel,
uma vez que o artista se faz prisioneiro do funcionamento do
mercado ao mesmo tempo que possui a necessidade em obter,
ou, como no caso, literalmente reintegrar a liberdade ao disposi-
tivo criativo da arte baseado na conformidade livre de producéo.

E possivel constatar a representacio de dois crimes con-
tra agdo artistica: um homicidio da vontade criativa e, ao ex-
tremo das possibilidades, em um caso apds a exposi¢ao de uma
obra, um latrocinio, quando a criacdo € censurada e a esséncia
desta criacdo € roubada para inspirar outras reproducdes de um
mesmo discurso artistico do campo, por meio de um mecanismo
de selecdo sobre a evocacao criativa do artista para que este nao
produza e simplesmente reproduza pela vontade dos criticos. A
criatividade, portanto, representa um grito de socorro da voz
daqueles que lutam pela manutencdo da esséncia da arte, um
verdadeiro momento de suplicio onde a compaixédo se encontra
reservada rumo a gloriosa vitoria dos silenciados.
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